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Alvaro Concha Henao, creador de esta obra se ha desempefiado como
Columnista de cine en el Periddico Chia, Profesor de Cine Colombiano en la Escuela de
Cine Black Maria, Director del foro Cine — Luna de Chia ( 2008), Director de Cineforo en
la Escuela Socio- Juridica de Corveica y profesor de historia del cine y Andlisis
Cinematografico, Profesor de Historia del cine en la Escuela de Arquitectura Isthmus de
Panaméa 2005-2006, Creador y director del telenoticiero Bancafé y escritor de varias
publicaciones del &mbito cinematografico.

El cine en Colombia y su evolucion refleja el contexto sociocultural del pais, asi
como su vision frente al desarrollo y convicciones del entorno que lo rodea. Este proceso
y Su proposito hasta la actualidad se fundamenta en el nacimiento del séptimo arte que
debido a varios acontecimientos de la historia nacional tom6 un sentido, estableciendo
cada imagen proyectada como un “reflejo de patria” en el momento capturado de la
camara. El propdsito de Concha en su obra es mediante una extensa investigacion y
analisis de la historia social del cine colombiano, entendiendo desde su proceder que “el
hecho sin analisis es anécdota y el analisis sin hechos se hunde en la especulacion”
(Concha, 2015), es aclarar el nacimiento y proceso que desembocoé en el revés de una
industria cinematografica nacional y en la inmersion del cine extranjero.

El Contenido del libro se da en tres capitulos: Los transhumanantes o edad de las
tinieblas, (1897-1911), Los primeros empresarios o el alba de la modernidad (1897-
1911) y Produccion Nacional o Exhibicién extranjera: dilema de la prosperidad (1922—
1929).

El Primer capitulo, Los trashumantes o la edad de las tinieblas establece los
primeros acercamientos del cine en Colombia de 1897 a 1911, donde el progreso y la
necesidad de entretenimiento sostenian a los nuevos inventos expuestos por viajeros
denominados trashumantes; hombres con artilugios de proyeccion como el
cinematografo que efectuaban diversos espectaculos en el mundo.

Varios aspectos como la escasa poblacién, la fragmentacion territorial y la
contienda civil marcaron el proceso de esta etapa en el pais. Mientras el cine se estaba
tomando al mundo creando una relacién vivida del hombre y la imagen en movimiento,
en Colombia la situacion se establecia de una manera diferente, el mercado interior
desdibujaba oportunidades y los itinerantes del cine no causaban interés en los
comerciantes, debian crear multiples eventos entorno a un espectaculo circense para
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atraer curiosos al cinematografo, no se instauraron espectadores de cine en el pais con
las ofertas repetitivas y poco atractivas que rodearon por mucho tiempo los dificiles e
inhospitos terrenos de Colombia.

La edad de las tinieblas marcé el inicio critico e invisible del cine. A diferencia de
otros paises como Brasil y Argentina, el desarrollo de producciones propias, teatros para
visualizar obras cinematograficas y un mercado prominente fueron inexistente, la
preservacion de material rodado en el pais por extranjeros no tomo importancia y los
inicios del cine en Colombia con el servicio de los itinerantes son una imagen apenas
visible en el tiempo. De esta etapa del cine Colombiano solo dos exhibidores se
establecieron en la historia permitiendo otras fases del séptimo arte en el desarrollo del
pais, Di Domenico, itinerante y empresario y José Agustin Berti, Propietario del Teatro
Guzman - Berti.

El Segundo capitulo, Primeros empresarios o el alba de la modernidad, se
desarrolla del afio 1912 a 1921, reflejando el crecimiento econémico y poblacional que
construyo a Colombia en esta época. La expansion cafetera, el ferrocatrril, las carreteras,
la navegacion fluvial y los puertos, generaron comunicacion y accesibilidad al pais
permitiendo el ingreso del empresario extranjero a un territorio nuevo y sediento de
espectaculo.

Debido al crecimiento de nuevas posibilidades el cine Italiano y Francés visibilizo
el mercado de venta y distribucion de sus largometrajes en Colombia, estableciéndose
en nuevos territorios y creando una relacion entre los espectadores del pais y el cine
extranjero.

La produccion nacional se dejo a un lado por la imposibilidad econémica que solo
permitié el desarrollo de pequefas historias y noticieros que registraron el acontecer
diario acercandose al documental, mirada al pasado manifestando la intenciéon de
realizacion propia, aunque el publico nacional continuo consumiendo cine extranjero; asi,
el reflejo de lo que fuimos y lo que somos estd inmerso en estas imagenes, escenario
propicio para el inicio de nuestro cine.

El Tercer Capitulo, Produccién Nacional o Exhibicién extranjera: dilema de la
prosperidad, (1922 — 1929). Plantea la situacion de Colombia en busqueda de avance
convertido en involucion. Varios aspectos construyeron el proceso que se llevo a cabo;
las diferencias entre el desarrollo urbano y el atraso rural, el proceso politico, la
economia, la religion, la cultura y hechos trascendentales como la perdida de Panama
establecieron en la década de los veinte una busqueda en la burguesia financiera, la
hegemonia de peliculas italianas y francesas y la aparicion de producciones
estadounidenses con la llegada de Hollywood en 1923. Aunque en este tiempo se
realizaron 17 peliculas nacionales, la produccién, distribucion y exhibicion eran llevadas
a cabo por extranjeros impidiendo el desarrollo de la industria cinematografica nacional,
ademas de la falta de experiencia que desataba fallas técnicas y conceptuales, con
empresarios que desarrollaron maximo cuatro peliculas, la inexistencia de narradores
cinematograficos y el desarrollo de la burguesia comercial a cambio de la burguesia
industrial marcaron el poco avance cinematografico en comparacion a otros paises
latinoamericanos.



La hegemonia del cine extranjero, la falta de narradores cinematograficos y
educacion para los interesados y la situacion vivida en el momento desarrollaron la
estructura de cine que inicio con propuestas documentales y llevo un proceso de
adaptaciones sin contenido para una demanda poco competitiva ante los productos
provenientes de otros paises, las imagenes perdidas en el tiempo nos muestran el
pasado que construyo lo que somos como cine Colombiano

La imagen en movimiento y el desarrollo del cine mudo en Colombia es un reflejo
de nuestra identidad. Mientras en el mundo se desarrollaba una industria cinematografica
gue reflejaba el sentir y vivir del contexto que acontecia a cada nacion, en Colombia
diferentes situaciones politicas, sociales, econdmicas y territoriales formaron un muro en
el desarrollo del cine como industria, el libro de Concha Henao realiza desde la
investigacion extensa, al enfrentar varias publicaciones recopiladas y un andlisis
concienzudo que nos muestra los sucesos histéricos, el inicio y el por que nos
encontramos en la actualidad buscando identidad cinematogréfica y tratando de formar
una relacion del espectador nacional frente al cine propio.



