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SOBRE EL ENCUENTRO HISPANO-ANDINO
E i EN EL PERU

Derek Williams

Majar al mundo de la Nueva coronica y buen gobierno es visitar un
universo de contradiccion, ambigliedad y zozobra. Embarcarse en tal
expedicion es abrirse uno mismo a sentimientos de asombro, confusion e
Incertidumbre. Las paginas que siguen son el resultado de tal incursionen
d apasionante e incierto mundo de Felipe Guarnan Poma de Ayala. Es un
exigente y transformador viaje, pero, sin embargo, valioso y necesario.

En 1615, Guarnan Poma, un indigena de la sierra peruana, concluyo su
voluminosacronica-carta, formalmente dirigida al Rey Felipe 111 de Espaiia.
Comoun “andino” indigena, Guarnan Poma estaba ligado aunaempresa de
comunicacion trans-cultural;esto es, desde lo indio (lo andino) alo europeo
(loespariol). Dejando de lado los motivos del autor al escribir,1la nocion de
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USintenciones de Guarnan Poma al escribir su cronica no son enteramente conocidas.

Mentras debe considerarse que él escribe explicitamente al Rey Felipe 111, sus motivos
politicos (la restauracion del poder andino) y personales (publicacion/reconocimiento
Syd) también deben ser considerados. Ver Rolena Adorno. 1988:4.



discurso transcultural requiere aqui una cualificacion: Ciuaman Pom®;,
aunque un indio racialmente puro, era un ladino, letrado en castellano, y
devotamente cristiano; por esto, él se comunica como mestizo y su discurso
es un interjuego entre los mundos culturales occidental y andino. Ksta
duplicidad cultural constituye un nivel del discurso de la Nueva coronica,
yes comunicado atraves de un segundo estrato, emergiendo de laestructura
del texto. Es decir, Guarnan Poma expresa su mestizaje cultural a traves de
un sistema inter-conectador de dos textos: uno “visual-pictérico’; el otro,

“verbal-escrito”.

lainterrclacion entre estos dos estratos crea una base para la matriz total del
discurso de Guarnan Poma. Y, del (entre) tejido de fuerzas dentro de la
matriz, emerge la ubicua ambiglUedad de la Nueva coronica. Mientras es
tentador enlazar lo visual-pictérico con el ‘lado andino* de Guarnan Poma
y lo verbal-escrito con su ‘lado occidental’, el uso de tal modelo simplista
corre el riesgo de reducir, y por consiguiente, sofocar la expresion del
discurso total. No solo la cronica es mestiza en su intento de expresar
simultaneamente dos culturas, sino también en su habilidad de presentar este
discurso dentro de una estructura entretejida visual-verbal.

Para nuestra expedicion dentro del discurso mestizo de Guarnan Poma se
centrara nuestra investigacion en el capitulo titulado “Conquista”. La
justificacion para esta concentracion es cuadruple: primero, en un mons-
truoso documento de mas de mil cien paginas, las sesentay siete paginas que
tratan de laconquista espanola del Perd, es una cantidad de texto manejable;
segundo, el capitulo “Conquista”, aunque es parte de la Nueva coronica, s
unaunidad separada, aisladaen el contenidoy lalogica especificos, respecto
de éste y buen gobierno (Adorno, 1988: 29); tercero, el contenido del
capitulo, esto es, los primeros encuentros entre los universos espanol y
andino, provee de un rico contexto en el cual se observa las dinamicas del

discurso doble; y finalmente, esta seccion del texto propone un desafio al
historiador para ubicar esta cronica andina en la historiografia de
Latinoamerica.
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Comenzamos el encuentro con el discurso de Guarnan Poma, tai como un
explorador europeo del siglo XV podria: ansiosos por descubrir lo nuevo,
peai sobrecargados de nuestro bagaje cultural. Asi, al entrar al mundo de
imagenes y palabras de la “Conquista’™ nos ubicamos en la tradicion cel
encuentro de Cristobal Coldn con ‘el Otro’ en el Nuevo Mundo. Encuanto
principiamos el analisis del texto entonces ignoramos lalibertad del Otroen
GuarnanPoma, considerandolo, mas bien, como igual o idéntico anosotros.
Consecuentemente SOmos capaces de apropiamos su texto y juzgarlo por
nuestro propio (en este caso, occidental del siglo XVI1) sistema de valores.2
Talanalisis llega eventual e inevitablemente alaconclusion de que Guaman
Poma ha escrito una “cronica del imposible”, una memoria andina perdida
enunacosmologia occidental (Salomon, 1982). Sin embargo, a aproximar
la “Conquista” como un discurso fundamentalmente occidental, tales
conclusiones son limitadas en su capacidad de comprender laduplicidad del
texto.

Apartir de aqui -parados en una encrucijada metodologica- albandonans
nuestra herencia occidental, y viajamos por el oscuro mundo del Gro. Al
carbiar la tactica tratamos de reconocemos e identificamos con lactrecad
enel discurso visual y verbal de Guarnan Poma. Intentamos aorazar la
cosmovision pura andina y aceptarla en sus propios términos. Por supuesto,
rapidamente nos encontramos desorientados, inquietos y frustrados, y
regresamos a las encrucijadas. Incapaces de adentramos mas enel universo
adno, y al fin del camino del eurocentrismo, elegimos una tercera via:
fuella del mestizaje.

Aqu intentamos recibir el caracter ambiguo del capitulo “Conquista’”,
reconociendo al Otro del discurso, sin romantizarlo o fingir unasuperficial
identificacioncon €l; y, ala vez, reconociendo las influencias occidentales,
S&estimarlas como dominantes o subalternas a las andinas. En esencia,
Atamos de respetar la sintesis creada por Guarnan Poma, porencimay més
jadecualquieraclasificaciono jerarquiade los elementos que laconponen.

ndanalisis de las actitudes haciael Otro en este trabajo, he dependidoprincipalmerte
P los desarrollos de Tzvetan Tod w v (1991: 41-55,195,255-265).
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De esta nueva perspectiva, la “Conquista’” emerge como un documenU
monumental en la historiografia latinoamericana.

Para facilitar nuestro ingreso a la “Conquista”, esta investigacion se
desarrolla alrededor de un tema prominente del capitulo: agquel de que “ro

hubo conquista”.

Esta negacion audaz ofrece un punto de partida ideal paraentrar al discurso
ambiguo del texto. A través de la exploracion de como Guaman Poma

presenta este argumento, muchas de las operaciones interiores del discurso
mestizo pueden ser iluminadas. Pasando atraves del camino metodoldgico
occidental andino mestizo esbozado mas arriba, el tema no-hubo-conquista
sirve como invalorable escolta en nuestro viaje.

1

H argumento no-hubo-conquista goza de una posicion prominente en el
discurso de la Nueva coronica. Guaman Poma argumenta, en diversas
ocasiones, queel Perti nuncafue militarmente conquistado por los esparioles,
insistiendo més bien en que el pueblo andino dio la bienvenida a los
Invasores europeos, “y se dieron paz y amistad” ((1615) 1980: 376). Esta
idea esta més desarrollada en las afirmaciones del autor que “no s
defendieron los indios” de frente a la agresion militar (ibid: 162). Asi,
Guaman Poma basa su argumento no-hubo-conquista en estos dos pilares:
primero, que los andinos dieron la bienvenida a los espanoles intruscs; y
segundo, que ellos no se defendieron asi mismaos ni su territorio cuando las
fuerzas de Pizarro iniciaron el conflicto militar. Si bien se encuentran
evidencias paraesta negacion en las tres secciones de la cronica-carta, este
curioso argumento esta fundamentalmente basado y mas plenamente

desarrollado en el capitulo “Conquista”.
Guaman Poma narra la “Conquista” a través, primero, de un texto escrito,

y segundo, de un “texto” de dibujos en tinta. Estos dos niveles de narracion
se combinan y forman la estructura o sistema de expresion para el autor.
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rach modalidad existe en el discurso total como una identidad inde-
pendiente y potencialmente autonoma, y también como parte de uma
jrterrelacion. En el primer caso, la (no) relacion consiste en dos discursos
independientes; es decir, una narracion pictorica de veintinueve paginas y
ranarracion escrita de treinta y ocho paginas. Cada seccion narra los
eventosde laConquista, y puede ser leidacomo “historias’™ distintas, aunque

perddes.

Hsegundocaso implica un interjuego entre los dos corpus.3El dialogoentre
lovistal y lo verbal es una relacion reciproca en la que cada discurso, ala
\&, afecta y es afectado. En el capitulo “Conquista”, no obstante, tal
redprocicednoimplica laigualdad. Mas bien, la narracion pictoricaemerge
domrante, rigiendo las dinamicas del discurso total.(¢?) Este caracter
domirente de lo visual sobre lo verbal es explicado en parte por el hecho
sallode que un dibujo es mas creible que la palabra escrita. Laimagen
Mi3LH significa, no por argumento, sino mas bien por imperativo. Mas aln,
axmo Rolena Adorno argumenta,

el dibujo saca el argumento polémico fuera del reino de lo asertivoy le dael Iustre
e un hecho; elimina el elemento de extraneza o incredulicad ok los acontec-
mientos desconocidos, milagrosos, y comunica unsistema ce valores comosi fuera

unsistemade hechos (1988: 83).

A, enel casode lacronica “revisionista’” de Guarnan Pomade laConquista,
lsilustraciones son mejor percibidas como el eje de la narracion. Y, enel
aotedto del argumento no-hubo-conquista, mientras distinguimos dos
rarradarss individuales, es la interrelacion entre lo visual y lo verbal que
llumrael “dialogo de identidad’ del discurso de Guarnan Poma.

(e los veintinueve dibujos en la narrativa de la “Conquista”, catorce
oresertanescenas de “El Encuentro’, asaber, entre los pueblos esparioles

Mircacks Lopez-Baralt (1982: 461-462) distingue un tercer nivel de relacion entre
Palaorae imagen, el de “etiquetas verbales’” dentro de los dibujos. Este nivel nosra
inestigecb en el presente trabajo, que primariamente traa ce la relacion entre las
MAT0QNES pictorica y escrita.
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y andinos. Cuando se lee la narracion pictorica de la “Conquista”, uno se
Impresiona por la carenciade conflicto en las imagenes. De hecho, sélotres
((1615) 1980: 382, 392, 396) muestran escenas de matanza, y sélo cinco
adicionales (figura 3y ibid: 382, 387, 432, 434) pueden ser consiceradas
“confrontacionales” 4 Significativamente, dos de ellas (ibid: 432, 434)
llustran escenas con guerrercs andinos representados como héroes y
triunfadores en las batallas intra-espafiolas post-conquista. Asi, la narracion
pictorica brinda solamente cinco ilustraciones gque realmente corroborania
Idea aceptada de la conquista militar espafola del Perd. En términos ce
cantidad de texto visual, lafaltade conflicto y confrontacionentre el espariol
y el indigena parece sostener el argumento de que “no-hubo-conquista’”.

El argumento negativo de la conquista esgrimido por Guarman Poma es
establecido con més fuerza por lo que él ciertamente elige incluir en su
cronicavisual. Ensus representaciones especificas, los dibujos sirvencomo
fundamentacion de las pruebas “se dio de paz’” y “no se defendieron’ de su
argumento. Comenzando con el primer dibujo del capitulo (figura I) un
encuentro entre Guayna Capac Inga y un espafiol “chapeton’- Guarmen
Poma representa estos “primeros encuentros’” como pacificos y amigables.
Similarmente, la imagen pictorica de un supuesto encuentro de “embaja-
dores” incas y esparioles (figura 2) presenta un sereno encuentro entre
iguales. Alin quizas la méas conspicua evidencia es presentada en el dibujo
de la famosa reunion entre Atahualpa Inga y los conquistadores esparioles
en Cajamarca (figura4). Aqui, en lo que puede ser considerado el monento
critico en la historia del Perti, Guarnan Poma ofrece al lector una apacibley
relativamente inofensiva imagen.5

De modo similar, la narracion pictoricade Guarman Poma afirmaque, frente
alos conquistadores, los pueblos andinos no se defendieron asi mismos. La

4 Adorno (1988: 84) ha notado el uso de los dibujos a lo largo de laNueva coronica por
parte de Guarnan Poma para “neutralizar” o “domesticar” la “estridencia de las
aserciones verbales”.

5 Las ambigledades de este dibujo con respecto al uso simbdlico del espacio son
presentadas mas adelante.
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nieiDon8 visual de la Conquista nunca representa guerreros andinos
asistiendo ante la agresion espafiola, y mas aun, ellos son frecuentemente
dibujados sin armas (figura 2 y ibid.: 392). Sumado a un sentido general de
«ocolision” con las fuerzas espafolas, la “Conquista” brinda la narracion
pictoricade tres milagros cristianos que explican artificiosamente por qué
jesandinos no se defendieron (figuras 5,6, 7). En cada instancia, unaaccion
divina advertira a los “paganos” sobre la ineficacia de oponer una defensa
militar. En laprimera figura (figura 5), un guerrero trata de prender fuego a
unavivienda cristiana en Cuzco; sin embargo, “hizo milagro de Dios y no
*equen0”. El “Milagro de Santa Maria” (figura 6) muestra la aparicion de
laVirgeny lasubsecuente muerte masiva de guerreros incas (aparentemente
auto-infligidas). Similarmente, el “Milagro del Santiago” (figura 7) ilustra
lamuerte de un soldado indigena en manos de este apoéstol de Cristo.

Enhesencia, este triptico de dibujos sirve para narrar la caida militar del
gadtoinca entero. Sin embargo, en la logica de la narracion visual, ellos
son SUperados, no por los espaifioles, sino por una serie de intervenciones
cristianas Milagrosas. A partir de esto, los andinos eran simplemente
Incapecss 0 renuentes a resistir las fuerzas espafolas. A proposito, estos
dlycsson las tltimas referencias a los guerreros del incario en la narracion
picricade la “Conquista’”. Con una comprehension preliminar del argumento
no-hubo-conquista expresado en el texto visual, ahora pasamos a la parte

vatd de la narracion.

H texto escrito de este capitulo continua el curso narrativo general de su
contrgparte pictorica, proveyendo a menudo informacion o descripcion
adicionales. Su discurso cuenta con una variedad de fuentes escritas y orales
|| se combinan al narrar el encuentro temprano espafnol-andinos La

H Utino estudio de Adorno ha sintetizado muchas de las influencias literarias
(historiograficas y religiosas) en la cronica de Guarnan Poma (1988:13-18). Ademes
ceargurentar el uso en la cronica de la “version dominica de la filosofia de la guerra
justa” (1988: 21-25), ella plantea que el discurso del autor se mueve entre una
preocupecion por el hecho (lo historico) y una preocupacion por el abstracto y
tarrente “acontecimiento universal” (lo ahistorico).
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presentacion verbal del argumento no-hubo-conquistaes generalmente nés
debil y mas ambigua que la del texto visual paralelo. De este modo, es nejor

analizada en el contexto de su relacion con la narracion medular pictorica.
Agui, el inter-juego entre los textos visual y verbal ilumina las méas amplias
dinamicas del discurso sincrético de Guarnan Poma.

Rolena Adorno ha sugerido que la relacion entre lo pictorico y lo escritoes
aguella en la que la pintura idealiza y la prosa critica (1988: 141). Enel
capitulo “Conquista”, dichas relaciones ciertamente existen. Sin embargo,
en el contexto del discurso no-hubo-conquista, el texto verbal es a menudo
un soporte, o, en ciertos casos, es verdaderamente mas ideal que su texto
pictdrico paralelo. En la narracion de los primeros encuentros pacificos, la
palabra y la imagen estan en completo acuerdo, con la narracion verbal
aportando informacion adicional pero corroborativa. La reunion de
embajadores en Tumbes (figura 2) es ejemplar: la prosa describiendo €l
encuentro, sirve paraverificar la pintura, mientras va extendiendo su sentido
de “bienvenida”

y los esparioles don Francisco Pizarro y don Diego de Almagro y don Martince
Ayala (“‘segunda persona’* del Inca) se hincaron de rodillas y se aorazarony s
dieron pez, amistad, con el emperador, y le honrd y comid en su mesa, y heldaron
y conversaron, Y le dio presentes a los cristianos, asimismo le dio al sefior dn
Martin ce Ayala gue fue primer embajador de Atagualpa Inga en el puerto 02
Tumboes, adonce salio prinero. ((1615) 1980: 376).7 N

La narracion “doble” de los acontecimientos de Cajamarca, sin embargo,
revela un modelo diferente de relacion. Aqui, la nocién de Adorno de
“pinturaidealizada/prosacritica” es aplicable alos dos primeros dibujos cel
encuentro Pizarro-Atahualpa (figuras 3y 4). El primer dibujo (figura 3)
presenta un encuentro imprevisto entre dos jinetes espanoles (Pizarroy
Benalcazar) y Atahualpa Ingaen sus andas. Mientras el rey Inca aparece algo
perturbado por los espanoles, a juzgar por la calma de los indios que lo
transportan, el dibujo carece de un sentido fuerte de confrontacion gue seria

7 Unasimilar relacion se puede fundar entre el primer dibujo del capitulo ((1615) 1980.
369) y su texto escrito paralelo (ibid: 370),
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.0specnan . €NtAl PO deencuentro. Las etiquetas verbalesenel dibujo(“En
s befos estaba Atahualpa Inga/Sebastian de Balcdzar/Hermando Pizano/
gnlos barios de Cajamarca”) disminuyen més aln cualquier sentido cke
anflicomilitar.

Lanarracion verial del encuentro, sin embargo, cuenta con un relato muy
diferente: Uno de conflicto y desorden:

Dicen que aquellos (los caballos de Pizarroy Benalcazar) le espant6 al Ingay alos
indios... y como vido nunca vista con el espanto cayo en tierrael dicho Atagualpa
Inga encima de las andas, como corrio para ellos, y toda su gente guedaron

espantados, asombrados, etc. (ibid.: 383)

A, lainformacion adicional en la narracion vertal brinda una “imegen”
diferente: unade caos y que implica confrontacion militar. Estacontradiocion
cH dibyjo, més apacible, sugiere una cierta ambigtiedad en la perogpaion
nésanlia del Encuentro por Guarnan Poma.

Enunsentido similar, las narraciones pictoricay verbal del encuentroenia
duced de Cajamarca (figura 4) se combinan para crear un dialogo de
significadbdiscordante. Como arribayase refirié, GuamanPomaelige, para
represantar pictoricamente una escena relativamente calmada momentas
atsce laerupcion de tumulto y la captura de Atahualpa. H texto escrito
{iid.:384 y 386) relatael dramatico gesto del IncaarrojandolaBibliacontra
d selo, v la subsecuente escena horrorosa de caos y camiceria (“los
soldados a matar indios como hormigas” (ibid: 386). Este momento clave
e la Conquista es claramente reconocido en la prosa escrita, miertras
esencialmente negado en la narracion pictorica. Aunquelas dos versionesno
gcontradicen explicitamente unaaotra, laausenciade conflictoy desorden
enlosdibujos es conspicua. Por otra parte, la discordancia entre laimegen
ylapalabraen sus énfasis crea una ambigiiedad en tomo de cudl narracion
parael autor, es su percepcion real de la Conquista.

Edaconfusion es l0gica en el contexto particular de la narrativa dual cel
capitulo. Es decir, mientras cada texto (pictorico y escrito) tedricamente
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existe con autonomia, en la realidad del discurso total, ellos existen
solamente como partes de una sintesis. Esta narracion interactiva toma su
identidad de undialogo entre sus dos modos de expresion. Por su naturaleza
pues, esta identidad es ambigua, tanto como la unidad debe expresar dos
narraciones a menudo discordantes ala vez. La naturaleza a veces ambigua
del argumento no-hubo-conquista resulta en parte de este fendmeno.

Sinembargo, esto nodeberiaoscurecer lasignificacion global del argumento
en el discurso total de la narrativa. Establecido con fuerza en la narracion
Iustrada, el argumento no-hubo-conquistanuncaes cuestionado significativa-
mente por el texto escrito. Y, en el hecho mismo de que estas ambigtiedades
se centran alrededor de este planteamiento audaz, sirve para llamar la
atencion sobre la perseverancia del autor en su revisionismo. Es decir, la
verdaderaprominencia del argumento dentro del discurso dialéctico desafia,
0 mejor, impele al lector a involucrarse con la negacién de la Conquista

sostenida por Guarnan Poma.

Como Rolena Adorno, entre otros, ha argumentado, Guarnan Poma
probablemente ley0 las cronicas europeas de la Conquista, y su texto escrito
sugiere que él frecuentemente las usé como fuente o imito su estilo (1988:
13-18). Desde esta perspectiva, el argumento po-hubo-conquista puede ser
visto en cuanto operando dentro de las convenciones de la historiografia
occidental del siglo XVI. En esta tradicion, la nocién de verdad historica
estaba a menudo vinculada a la alegoria y también a la ficcion. “La
historiografia de aquella época -demuestra Adorno- fue asociada con lo
poélico y las artes retdricas, y su naturaleza ficticia fue reconocida
regularmente”.8 En este contexto, el trabajo de Guarnan Poma no es
excepcional en sus técnicas narrativas. Es decir, el uso de técnicas de ficcion
en larepresentacion de la“Conquista” (lapresentacion de los tres “Milagros”,
por ejemplo) para argumentar una verdad histérica, podria haber sido

considerada aceptable en su tiempo.

Hayden White, “The Fictions of Factual Representation’; 1976: 23-24 (citado en
Adorno, 1988: 14).
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gfl embargo, a pesar de la adhesion del autor a ciertas convenciones
hjstoriagraficas, la idea de que “no hubo conquista’ permanece problematica,
igsdos aserciones fundamentales del autor -““se dieron de paz”y “no se
cefendierat”- no son corroboradas, y muchas veces son directamente
aontradides por las créonicas europeas del mismo periodo. Lareuniondelos
enbgjadoresen Tumbes, por ejemplo, no ha sido jamés recordada fuerade
laNueva coronica. Ademas, el sentido general en el capitulo de la
lienenichandina ofrecida a los invasores no es sostenido por los testimo-
ucs ck los cronistas coetaneos de Guarnan Poma. Similarmente, los
coourenis escrritos (europeos) de las batallas espariolas con los guerreros

Iress claramente contradicen la nocion de que los pueblos andinos no
resistierano no se defendieron.9

| Mairss las convenciones del siglo XVI permitieron la invencion de
rdadaes entre acontecimientos, la fabricacion de los acontecimientos
mismos N0 estaloa permitida. Guarnan Poma nuncaidentifica las fuentes e
Lrarrao ni tratade defenderlas de aquellas queél contradice. Susrelatos
Hosacontecimientos de Tumbes y Cajamarca desvian de las historias gue
uopresue que el habia leido, sin aclaracion ni explicacion. Desde esta
pergedivg, la Nueva coronica deviene mala historia, y su autor, un
historiecr que miente (Adorno, 1988: 14). De hecho, con frecuencia
QuamanPondhasido juzgado de este modo, mas vehementemente por Radl
Rnas Barrenechea. En su estudio clasico de 1948, ataca los errores
"TedLHes” de la geografia y de la historia, sefialando “la confusion y el
arirdlodesus ideas y noticias, y por el desorden y barbariedel estilo...”.D

|E d considerar a Guarnan Poma como escritor en la tradicion historio-
géicaoccidental, su version de la Conquista debe ser clasificadacomouma
uonicadel imposible”. Frank Salomon ha tipificado bajo esta categoria

Adomo, en particular, directamente acusa a Guarnan Poma de “inventar” ejemplos de

udebilidad de los andinos a la hora de resistir a la agresion militar de los espafioles
[ | 0988:14).

Rall Porras Berrenechea, “El cronista indio Felipe Guarnan Poma de Ayala™, Lirms,
1948, 57 (citado en Wachtel, 1973: 165).
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los escritos de los “‘cronistas’ indigenas, quienes utilizan técnicas histo-
riograficas occidentales para relatar el pasado.ll Simplemente dicho, el
contenido peculiar de la historia de Guarman Poma parece desubicadaen el
contexto e la estructura narrativa convencional que utiliza. Y, alaluz de
otrascronicas aceptadas de laépoca, la ““Conquista’”es “imposible’ de creer.

Nosotros “sabemos’ queel padredel autor nuncadio la bienvenida aPizarro
en Tumbes, o que los guerreras incas no fueron disuadidos de la resistencia
militar por intervenciones milagrosas. En suma, ubicando la cronica “Con-
quista’” dentro de unacosmovision puramente occidental, el argumento no-
hubo-conquista se convierte en absurdo, y su autor, un fracaso en cuanto
relator del pasado.

Enesta coyuntura, uno se enfrenta a dos opciones. La primera es concluir
aoui lainvestigacion de la “Conquista”. Al negarse areconocer o identificar
discursoalguno fuerade lalogica de la historiografia occidental, el analisis
puedeconsiderarse completo. Citando la presentacion de Guarnan Pomadel
argumento no-hubo-conquista como representativo del texto mas extenso,
uno debe desacreditar la cronica en su totalidad, en cuanto historia no veraz
e irresponsable. En el espiritu de Cristobal Colon, nosotros simplemente
elegimos ignorar la“‘otredad”’ enla “Conquista’”. Clasificar a Guarnan Poma
como idénticoasus contrapartes europeas, es transportarlo al mundo deellos
-donde puedke ser juzgado en sus terminos.2Y, en tal orden de referencias,
uno no puede sino desechar la “‘Conquista” como una historia increible e
inaceptable del encuentro espanol-andino.

1 Salomon explicael fenomeno en lasiguiente manera: “All four (cronistas andincs: ver
nota (23)) try to create a diachoronic narrative of the Conquest Era which s fully
intelligible to Spanish contemporaries, and, at the same time, made from and farthful
toAndean materials alien toEuropean diachorony. A contradiction in terms liesat tre
rootoftreirwork” 7(1982:9. énfasismio). Yo interpreto estaclasificacion paradeducir
ss Implicaciones mas amlias, esto es: cualquier empresa trans-cultural (indio
occidental), por su naturaleza, debe fallar; es decir, es “kmposible” para tales cronicas
resohver su duplicidad aultural.

1 Para una discusion mas comprehensiva de la relacion de Colon con el “6tro”; ver
Todorov, (1991: 41-55).
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Sin embargo, tal conclusion, a pesar de su validez, es ultimamente
insatisfactoria. Y envez de terminar aqui nuestraexpedicion al mundode la
Nuevacoronica, debemos optar por una pista alternativa. Con los limites
del paradigmaoccidental ya expuesto, tal aproximacion debe salir fuerade
lalogica del analisis anterior. Continuando nuestra exploracion al interior
deluniverso de Guarnan Poma pues, comenzamos con una busgueda de la
dreckd en la “Conquista”. En vez de clasificar a Guarnan Poma como
idéntico @ los cronistas occidentales, abrazamos su diferencia. ES decir,

debemos ingresar en una investigacion de lo andino -lo indio- en Guaman
Rng, y con el argumento no-hubo-conquista como punto de entrada, la
“Conquista” €S descubierta con multiples influencias “indigenas”. BB

Quizzsel componente mas accesible del Otroen Guarnan Pomaes su uso de
uatradicionoral para narrar su historia. Comencemos por alli. 4Comoes
b més arriba, la asercion de Guarnan Poma de que no hubo una
aonquistano se corresponde con las otras fuentes escritas del periodo. Més
ke su“‘cronica imposible” esta basada ampliamente en las memorias de
laconquista oralmente transmitidas.’5 La justificacion de que el pueblo
adrpjames se defendi6 esta fundada en tales relatos de base oral. Los tres
millagras cristianos que previenen alos incas de resistir son presentados en

B Es importante notar que la “Fndianidad””de Guarnan Poma es en s misma un
‘"estizaje” *entre los elementos andinos e incas. Por ejemplo, mientras el autor
flerterente se identifica como andino (descendiente de los Yarobilca), y tratade
distirpuirsede laidolatriay paganismo de los incas, a lavez, seasociacon laestructura
cepoder politico inca al presentar a su padre como “virrey” ¥y “grimer embajador” tel

A rero” tel Tawantinsuyo ((1615): 1980: 375, 376).

La historia basada en una tradicion oral no es exclusivamente andina, ni esta
corpletanente fuerade la l6gicade las ideologias occidentales. Pero, en el contexto
cHsigloXVI, su adjudicacion en cuanto expresion propiadel “6tro” &n Guarnan Poma
csjustaficach por ladevocidn occidental hacia la palabra escrita (Chang-Rodriguez,
B 17'82:5%).

Mientras existe la posibilidad de que Guarnan Poma simplemente invente algunes
saciaesde su nanradva, parece mas probable que él las construye, en parte, con base
arelatos orales de su cultura indigena. (Ver nota 16).
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el texto como informacion que ha sido transmitida oralmente al autor. La
frase “dicen que../” encontrada con frecuencia en la seccion escrita del
capitulo pareceria corroborar la fundacion oral de la narracidn de Guarnan
Pomab Refiriendo la aparicion de Santa Maria, el autor escribe:  dicen
que (SantaMaria) le echabatierraen los ojos alos indios infieles”. ((1615):
1980: 403). 'Y, nuevamente en el relato del milagro de “Santo Santiago™
“Dicen que VINO encima de un caballo blanco, que traia el dicho caballo
plumasun y muchocascabel enjaezado... y que veniacon grandestruccion
y muerte, muy, muches indios”™. (ibid.: 405).

H usodelas descripciones de base oral en el argumento no-hubo-conquista
es representativo de unextendido fendmeno alo largo del capitulo. El texto
escritoadjuntoal encuentroen los bafios de Cajamarca (figura 3) es narrado
atravescelatécnicadel “dicenque’, comoenaotras numerosas descripciones
enel capitulo (ibid.: 383y 381,388, etc.). Ademas, parece probable gue la
narracion de los acontecimientos de Tumbes y Cajamarca, a pesar de la
ausenciacke laforma “dicen que”, esta basada en parte en unatradicion oral
adin

Por supuesto, es imposible saler si Guaman Poma creyé en estos relatos.

Alnasi, esinteresante notarel valor que él les adscribeen el discurso global

del capitulo. Enun sentido general, estas memorias andinas aparentan ser
utilizades y respetadas en igualdad de terreno con aguellas fuentes escritas
(occidentales). Mes bien, la confianza en los relatos de base oral, en los
puntcs criticos de la narracion -especificamente, los relatos referidos a
TumbesyCgjamarca- sugiere que GuarmanPomaconsidero estas memorias
como fuentes historicas valiosas.

IVBs inaccesible para el lector occidental es la exploracion dentro de la
cosmovisionandinadela“‘Conquista’”. Mientras unadiscusion comprehensiva
de las concepeiones andinas del espacio y del tiempo esta més alla del

B Porejemplo, verel uso de “dicen que™ o “dizen que” en el contexto de los relatos orales
andinos en la coleccion de “Mitos de Inkairi”, en Edmundo Bendezu (ed.)»
Literatura Quechua, Ayacucho, (1980: 277-287).
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alcance de €Sta investigacion, la esperanza aqui es sugerir su influencia
potencial SODre el discurso total del autor. Usando un simple ejemplo ce la
percepcion de Guarnan Poma sobre la Conquista, muchas de las grandes
dinamicas del Pensamiento Andino pueden ser exploradas. Aqui, el intento

es dejar hablar al Otro en sus propios terminos, sin la interrupcion de una
|09|Ca occidental.

Hejemploseleccionado es la representacion del autor del espaciosimbolico
enel dibujo del “encuentro de Cajamarca” (figura 4). Si este dibujo es
“eido” usando una concepcion del espacio puramente andina (cel
Tawantinsuyo), uno ve unaescena de confrontacion, desordeny de anuncio
o desastre. I7/Laescena de Cajamarca describe el modelo cuatripartidode
larepresentacion del espacio, conmocionado y alterado, contradiciendo asi
laimagen serena gque uno recibe desde una perspectiva no andina.

Lascuatropartes que configuran el modelo denominan las caleceras ce los
aatroterritorios del Tawantinsuyo (Chinchaysuyo, Antisuyo, Cuntisuyo,
(dllasLyo) en tomo de un centro sagrado (geograficamente, Cuzco).BLas
aetropartesestan conformadas por dos diagonales. Laprinmera(graficanente
nmoviendoe del extremo inferior derecho al extremo superior izquierdo)
dMck el espacio en dos secciones: arriba (hanan) y abajo (hurin).
Garerdimente, la posicion hanan es preferida o dominante en relacioncon
d espacio hurin. La segunda diagonal divide cada una de las secciones
aeriares en el espacio horizontal, con la figura izquierda gozando la
posidn de privilegio. Cada sefior andino es simbolicamente identificado
anun cuadrante especifico: Chinchaysuyo ocupa el més dominante,
souicben orden descendente por Collasuyo, Antisuyo y Cuntisuyo.

Enla reunion de Atahualpa con los intrusos esparioles en la ciudad de
gararca larepresentacion simbolicadel espacioaltera su cadenciausual.

Handlisis que sigue esta basado directamente en la interpretacion de Adomo, (1988.
,,93-96).

Paraunamas comprehensiva explicacion del modelo cuadripartito del espacio andino
enlaNueva coronica, ver Wachtel, 1973: 180-181.
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Antisuyo esta ausente de su cuadrante, y Chinchaysuyo y Collasuyo han
invertido posiciones con relacidn al centro sagrado (aqui simbolizado por
Atahualpa). Asi, el hecho de que los conquistadores son pintados en la
posicion inferiorhurin toma una significacion diferente e inesperada quessi
se trataradel espacio cuatripartitoen orden. EI dibujo sugiere que “él centro
se vaciara (es decir, de Atahualpa) y los elementos extrarios (los espanoles)

reemplazaran las cabezas tradicionales de Tawantinsuyo”?(Adorno, 1988:

Aqui, GuarnanPoma presentaunaperspectivade laConquistacompletamente
fuera de la logica de un analisis no-andino. Y, de modo relevante, esta
interpretacionautoctonadirectamente contradice cualquier imagen de orden
0 no-confrontacidn. Vistoen estanueva luz, lacrénicade GuarnanPoma no
esambivalente respectodel momento de rotacidénde laConquista. Mas bien,
éldibujaunaescenadel conflicto, el desordeny el subsiguiente caos. Si bien,
no existen analisis tan comprehensivos para todos los dibujos en la “Con-
quista” [Pesteejemplo de Idgicaandina sugiere que GuarnanPoma, el indio,
ciertamente reconocio y afirmé la tumultuosa conquista del Perd.

Al explorar brevemente al Otro en el capitulo “Conquista®;uno descubre

influencias andinas en laestructura narrativa, y mas fundamentalmente en

laorganizacionespacial de losdibujos. EI uso prominente de relatosde base

oral sugiere que la cronica de Guarnan Poma es profundamente india.

Ademas, lapresenciade lacosmoVision andinadentro de lacronicasugiere

que esta manipulacién de la representacion espacial revela la verdadera
percepcion de laConquista por parte del autor. Hubo una conquista, y la
transferenciade poder no ocurridordenadao pacificamente. E n este sentido,

el restode lacronica se convierte meramente en un artificio -una estructura
extrana del texto verbal, cuya sola propuesta es disfrazar el verdadero
entendimiento (significado) andino de laConquista. Basada en latradicion
oral y una cosmovision autéctona, la “Conquista” puede ser leidacomo la
definitivamemoria indigena del encuentro hispano-indio del Per.

B Ver Adormo (1982:109-173; 1988: 80-135) y Mercedes Lopez-Baralt (1979) para otros
andlisis de las concepciones andinas del espacio en los dibujos de la Nueva coronica.
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yitxlavia, estaconclusiéon noconvcnce enteramente. Abrazando ladiferencia
Je! texto (limitado por supuesto por nuestro bagaje ideoldgico), nuestro
vigie al mundo del Otro es s6lo superficial. Sin poder asir mas que una
esquem atica concepcidon del elemento espacio-temporal andino, el recono-
cimento del indio en Guarnan Poma no es en si mismo, particularmente,
lluminador.

Masaln, alliexiste otro problema mas critico en el intento de abrazar al Otro
yacogerloensus propios terminos. En nuestra incapacidad/inhabilidad para
entrarcompletamente en lacosmovision andina, latentacion es romantizarlo
yvenerarlo. Incapaces de identificarnos con el Otro, lo ponemos sobre un
pedestal»adscribiéndole un cierto misterio e impenetrabilidad. Enel sentido
opuesto de Colon -alguien quien percibe al Otro como idéntico aél, y lo
juzgainferior- nosotros vemos a Guarnan Poma como completamente ajeno,
ylojuzgamos superior.2

Poratal acercamientoesta radicalmente viciado. Mientras nosotros queremos
enir al Otro, no hacemos ningan intento de ir mas alla de su diferencia.
Nosotroslo admiramos, pero no hacemos ningun esfuerzo de comunicarnos
onél. Asi, irbnicamente, esta aproximacién al problema del otro produce
d mismo efecto que la aproximacion colombina (occidental): en las dos,
nosotros alienamos a Guarnan Poma, no haciendo ningin ensayo de
entencer la identidad de su otredad especifica. Mientras que un acerca-
mientopuramente occidental a la “Conquista” nos condujo atna “crénica
cd imposible”, se puede decir que una aproximacion andina nos deja con
toa “cronica del otro idealizada”. Tal interpretacién ha llevado a ver la
Nuevacoronica como parte de una “utopia andina”.2l Por ultimo, ambas

I2vetan Todorov ha descrito bien esta actitud paracon el otro como "la tentacién de
hecer oir la vo/. de esos personajes tal como es en si; de tratar de desaparecer yo para
senirmejor al otro” (1982). 1991: 260. Traduccion del francés por HoraBotton Burla.
" || lanocion de la*Utopia Andina" ver Alberto Florez Galindo, 1988: Horez Colindo
>MVanuel Burga, 1982; y Burga, 1988; 1990. Ambos autores serefieren principalmente
1 una utopia Cuzco-céntrica, es decir, el regreso del Inca y la restauracion de una
nmonarguia inca como uquella destacada nitidamente por el Inca Garcliaso en *us C<
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actitudes son vias metodologicas muertas: debemos perseguir el discurso
real de Guarnan Poma sobre la Conquista fuera de tal dualismo simplista.

Esto no intenta sugerir por supuesto que la “Conquista se desarrolla en
alguna suerte de limbo cultural; mas bien, implica que su identidad existe
como un dialogo. Esta intercomunicacion entre culturas forma una matriz
compleja, produciendounavariedad de efectos dentrode la Nueva coronica.
Estosefectos trasciendennotablemente ambas nociones de indio y occidental,
para llegar a ser un discurso mestizo independiente. En este punto, los
argumentos sobre si la cronica es fundamentalmente andina o fun-
damentalmente europea, son efectivamente trivializados.2Mientras todavia
parcialmente identificables, cada parte ya no tiene una significacion autono-
ma. Como la estructura narrativa del texto, los elementos culturales son
entretejidos, trascendiendo sus identidades individuales.

El uso de las técnicas literarias e historiograficas occidentales por parte de
Guaman Poma es ilustrativo de esta trascendencia. Mientras el autor
claramente imitaotras cronicas, su texto no puede ser categorizado bajoesta
tradicion literaria. Sutexto apropiael género (como en el caso de la narracion

metarios Reales (1613). Sin embargo, relativizando estas afirmaciones, Burga ha
observado los elementos utdpicos también en la polémica de Guarman Poma acercade
la restauracion de una nobleza pre-inca (1990: 594-595). Especificamente, él ve en la
Nueva coronica, ademes de una critica del sistema colonial, un surgimiento de ua
conscienciadel “Indio””y laidealizacion de la historia “indigena” (1990:592-593. Para
Burgg, la Nueva coronica €S anti-mestiza, en la que Guaman Poma se comunica
esencialmente como Indio contra un mundo (monolitico) espariol. En este sentido, la
cronica-carta pueck ser leida como parte de “‘una historia entendida como un proceso
donck la confrontacion esencial de lo andino y lo occidental, lo indio y lo europeo ...
ha.contribuido adefinir el caracter y la singularidad de la sociedad nacional del Perti
contermporaneo” (1990: 579) (énfasis mio).

2 Hdebateacercade si laNueva Coronica usafundamentalmente categorias andinas con
solo unadébil influenciaeuropea, o usa fundamentalmente un discurso occidental para
contar una experiencia anding, esta bien documentada. Como ejemplo de la prinera
posicion, ver Wachtel 1973: 167; para la segunda, Adorno, 1988: 143.
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Nimbes) o lo combina con descripciones de base oral (como en el caso

lararracion de Cajamarca), en tanto el discurso asume una identidad

ja Eneste sentido, las criticas del irrespeto de Guarman Poma por la

N ria deben ser rechazadas. B Es decir, sélo si su cronica es clasificada

nopartede latradicion occidental, puede ser criticadade no conformarse

Lsnomes. Pero, el texto es culturalmente dialéctico y debe ser juzgado,
roporsus partes individuales, sino por su dialogo de identidad.

Lanarracion cloble del encuentro en Tumibes ofrece un ilustrativo ejemplo.

A, QamanPoma presenta un acontecimiento ficticio en una narracion
cehredoconvencional. En vez de simplemente desechar este relato como
mala historia, ¢ no seria mejor perseguir la “logica” propia del discurso del

afo?Lanarracion visual-verbal de la bienvenida en Tumbes expresa un
ddapdeideas e imagenes, cuyo efecto ultimo es desafiar la tendencia a
redLarlanaturaleza ambigua de “la Conquista”. La narracion de Tumbes,
antaoss es quizas mejor leida, no como un acontecimiento historico, sino
comounamemoriacompuestade bienvenida, paz y amistad andinaofrecidas
ales Invasores espanoles. Mientras este ejemplo -uno de muchos de una
\eriecidde memorias frecuentemente contradictorias- es estructurado en
uaformraoccidental, su significado mas amplio emerge del discurso total

ctlanarracion

Ehunsentido similar, la narracion visual de Guarnan Poma no puede ser
axrsiceracbcomo puramente andina. Su supuesta manipulacion incaicadel
egdopictorico, por ejemplo, existe en interrelacion con una iconografia
roadre El dibujo del Encuentro de Cajamarca (figura 4) por ejemplo,
aieserleido como un dialogo entre al menos dos niveles de significacion.
Rinarola representacion simbdlica del espacio presenta una memoria del
sty tormento producido por el acontecimiento. Sin embargo, esta
significaadn es transformada cuando el dibujo es observado desde una
Rargedtiva no-andina, y uno recibe una imagen de un encuentro mes

Paratdl critica, ver Adorno y su argumento de que “el presente abrumael pasado” para
t Quamen Poma (1988: 14-22).
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pacifico y menos amenazadora. El dibujo, entonces, construye un dialogo
visual de identidad que es ironico y profundamente ambiguo.

Comoenel casode la narracion de Tumbes, el discurso total de la narracion
pictoricadesafialatendencia historiografica de sobresimplificar el impacto
de esta coyunturaen la historia de Perd. Ambos ejemplos nos implorangue
resistamos la tentacion de clasificar o poner en jerarquia los componentes
individuales, paraque se revele lamas amplia, la més rica significacion del
discurso mestizo. Y, quizas, como en ningun otro sitio, el discurso total de
la Nueva coronica alcanza asi su significacion méas relevante en cuanto
fuente historica de la Conquista.

Y, 11
La Crdnica de la Conquista por Guarman Poma no ha sido generalmente
encomiada por su valor historico (Adorno, 1988:4; 128): Méas amenudo, su
texto ha sido atacado por sus errores factuales (Porras Barrenechea, 1948),
0 criticado por reescribir la historia para servir los intereses politicos cel
autor (Adomo, 1988: 14-21). Esta falta de respeto a Guaman Pomg, €
historiador, es comprensible, y en los contextos particulares de los analisis
convencionales puede serjustificada. Aun, tres cuartos de siglo después cel
descubrimiento de su manuscrito en la Biblioteca Real de Copenhagen, la
hora hallegado ahonrar aGuarman Poma “el Historiador’, y su cronica oel

Encuentro. En el contexto de su discurso mestizo, la historia de la Nueva
coronica debe ser juzgada bajo una nueva luz.

Asumiendoel lenguaje del conquistador, Guarman Poma hacreado unnuevo
discurso parael Encuentro. Este es undiscurso nacido de la necesidad de la
comunicacion trans-cultural, pero que rapidamente abruma cualquier
clasificacion estrecha como una “‘carta al Rey”. Mas bien, en su ensayo ce
recontar la historia del Encuentro, Guarman Poma selecciona naturalmente
Ideas y técnicas de ambias tradiciones, andinay europea. Enel proceso, él ha
construidounavision alternativade la historia: undiscurso mestizo dinamico
gue de Ultimas supera sus componentes indianos y occidentales.
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gn su cronica, Guarnan Poma argumenta, de manera convincente, la
naturaleza @ambigua de la Conquista del Perd. Y mientras tal historia
decepciona aquellas busquedas de claridad, no debenadecepcionar aguellas
busquedas de verdad. Perd, durante el periodo de la Conquista, fue una
sociedad culturalmente desorientada, y la mayoria de los esparioles y de los
adnes estaban igualmente deseosos de definir y clasificar la nueva
situecion tan nitidamente como fuera posible. 24 Aun, la vision de Guaman
Poma NuNca se apropia esta importancia de la claridad por encima de la
realidad del reduccionismo, por encima de la ambigUiedad del orden, por
encima e la verdad. Mas bien, su discurso mestizo abraza la confusion del

encuentro, Simultineamente negando y afirmando la nocion de “conquista’.

Asi, el argumento no-hubo-conquista ofrece un foro ideal en el cual poner
enjuego la ricaambiguiedad del pasado. Como este argumento se desarrolla
através de la narracion visual-verbal del capitulo “Conquista”, revela un
didlogode muchas voces. En un momento rechazando el hecho historicode
conquista militar, y a continuacion afirmando las consecuencias trars-
formadoras del Encuentro, Guarnan Poma explora un amplio espectro de
memorias. Y estas memorias -alineandose desde la recepcion amistosa
ofrecidaalos invasores por l0s pueblos andinos hasta lahorrorosabrutalicad
espafiola-interactian paracrear unahistoriareal del tempranoPerticolonial.

La‘Conquista’” enseina al historiador unavaliosa leccion, ala vez gue brinda
uametodologia versatil alternativa para pensar otras historias mestizas.5
Qearbun didlogo de identidad en su cronica, Guarnan Poma deja heblar

Lasolucion del cronista andino Tuti Cusi Yupanqui (1570) para comunicar elementos
“irdics” n el “fiuevo orden” Tue “4doptar una drasticamente simplificadaclasificaciin
e toda accion (en laera de la Conquista)””(Salomon, 1982: 13). En larelacion cel
Encuentro, su discurso estamarcado por una “Simetria”  una combinacion gue parece
nitad inca 'y mitad espafiola. El proyecto de Joan de Santacruz Pachacuti Yamqui
Salcamaygua (1613) es menos proclive a reorganizar toda la accion pasada en
categorias de un denominador comun”? Sin embargo, en su comparacion de los
ntuales/religiones andinay cristiana, él busca construir un discurso sinorétioo basado
I il una “foeologia universal” mediadora (ibid: 16).
Thierry Saignes (1990) en su criticadel libroNacimiento de una Utopia (Burga, 1989)
sfelatambién lautilidad de una terceraviapara aprehender larealiced de laépocaco-
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abiertamente a los acontecimientos y memorias de la Conquista, sin la
limitacion de una cosmovision puramente occidental o andina. Su texto da
un espacio para uninterjuego espontaneo entre dos culturas distintas. El no
trata -como la mayoria de sus contemporaneos lo hizo- de imponer una
estructurao un orden sobre la cadtica realidad que claramente existia. Mas
bien, recibiendoabiertamenteestaconfusion, el discurso mestizo de Guarnan
Pomaemerge culturalmente confidente en suambigtiedad. Y en su habilidad
paracomunicar verdaderamenteestaduplicidad. Lacronicadebe serjuzgada
unéxito, y sudiscurso apropiadocomo unavaliosa metodologia parafuturos

historiadores.

lonial tenrang, “Una realidad ya profundamente mestizada” (Saignes, 1990: 657.
Enfasis en el original). Cono plantea Saignes, mi hocion de una aproximacion Mesti-
za (¢l lallarma “thola”’) se refiere, noaunavision sincrética o a unaforma “intenmedia’,
sino és bien, una via altermativa que ofrece la posibilidad de comprender “una
transutacion interma” de los mundos indio y occidental en la colonia andina. Eneste
sentid, lasupuesta “confusion y el embrollo de las ideas’ en laNueva coronica Quizas
pueck ser tomack como Ln intento (inconsciente) de presentar “‘una interpretacion’ ce
goortes exteriores y alavez, lareformulacion integral del orden cultural relativo como
en um “tradicion’”, (ibid).
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