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Resumen

Este articulo se concentra en la revista Micro dirigida por Camilo Correa y
editada en Medellin entre 1940 y 1949. A través de su revision, se describe e
interpreta el ejercicio critico que en ella se planted, y que busco contribuir a la
profesionalizacion del cine y la radio nacionales, lo que incluia su consolidacion
como industrias rentables economicamente, pero también relevantes artistica y
técnicamente. Esta profesionalizacion requeria, también, de un pablico conocedor
para lo cual la labor formativa de los medios impresos era fundamental. En este
sentido, la critica para Correa implicaba tanto el comentario sobre los contenidos
como la reflexion sobre las condiciones que los hacian posibles.

Palabras clave: Micro, cine, radiodifusion, historia de los medios, critica de medios.

Abstract

The article focuses on the journal Micro, which was edited by Camilo Correa. By
means of a critical review, the article describes and interprets the critical practice
done in the journal. The latter aimed at contributing to the professionalization of
film and radio, which included both its consolidation as a profitable industry and
the establishment of its artistic and technical relevance. Such a professionalization
also required a well-prepared audience, in which formation the work of the
journals became crucial. Therefore, criticism for Correa meant both the review of
the contents and thoughts on the conditions that made the former possible.

Keywords: Micro, cinema, radio broadcasting, history of the media, criticism of
the media.
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La revista Micro (1940-1949) y la critica
cinematografica y radiofénica en Colombia

Introduccion
La comprension historica de los medios de comunicacion masiva requiere del
estudio de las diferentes practicas, discursos y agentes sociales que los forman.
Sin embargo, son escasas las investigaciones sobre la critica de medios y los
espacios en que se ha ejercido. En Colombia, se han publicado algunos trabajos
que examinan la critica cinematografica', pero lalabor de quienes reflexionaron
sobre laradio desde los periodicos, las revistas y otros medios no ha generado
igual interés.

La mayoria de las investigaciones mencionadas se ha ocupado de criticos
o publicaciones seriadas. Zuluaga® realizé una revision panoramica de las
revistas sobre cine y plante¢ la existencia de cuatro periodos. El Cinematdgrafo
(1908) abriria el primero, el cual tendria su momento de mayor exuberancia
cuantitativa en la siguiente década, y finalizaria en los anos veinte, la mayoria
de las revistas de este periodo, asi como del siguiente, serian editadas por
distribuidores o exhibidores, lo cual implicaba que fueron mas cercanas
a la publicidad que a la critica propiamente dicha. Un segundo momento
estaria marcado por la aparicion en 1936 de Cine de hoy publicada por Cine
Colombia®, ala que se sumarian, en 1940, Micro y luego Cine y Cinema-Grdfico.
En las décadas de 1950 y 1960, la critica encontraria su lugar en numerosos

! Sedestacaespecialmente el nimero 22 de larevista Cuadernos de Cine Colombiano, dedicado
alacritica. También estan: Camilo Calderon Acero, “Péginas de cine: el aporte desde Bogotd”,
en Bogotd filmica. Ensayos sobre ciney patrimonio cultural, editado por Sergio Becerra (Bogota:
Alcaldia Mayor de Bogota, 2012), 270-297; Maria Antonia Vélez, “ Transmutaciones de una
caja negra: lo nacional en el cine colombiano, segun los criticos”, en Los pasos sobre las hue-
llas: ensayos sobre critica de arte (Bogota: Universidad de los Andes y Ministerio de Cultura,
2007), 63-80; Pedro Adrian Zuluaga, “Revistas de cine en Colombia. La otra misma historia’,
Cuadernos de Cine Colombiano, n.° 6 (2005): 32-49; Pedro Adrian Zuluaga, Cine colombiano:
cdnonesy discursos dominantes (Bogota: Cinemateca Distrital, 2013) y Pedro Adrian Zuluaga,
“Cine colombiano: las garras de oro del canon’, Mediaciones, n.® 14 (2015): 150-161.

o

Zuluaga, “Revistas de cine en Colombia”, 32-49.

3 Cine Colombia es una empresa exhibidora fundada en la ciudad de Medellin en 1927. Parala
fechayaeraunadelas principales companias de este tipo en el pais gracias, en buena medida,
asuapuesta por el cine de Hollywood frente al cine europeo. Para informacion al respecto
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periddicos, en revistas culturales como Mito y en publicaciones especializadas
como Guiones y Cine(mes); se empieza a ejercer una critica mas erudita y en
ocasiones comprometida politicamente. Y, a partir de los anos setenta es
posible apreciar la diversificacion de la critica y de las publicaciones en las que
se ejercia, a la par que se puede inferir algun grado de profesionalizacion de
los criticos. Cabe agregar un quinto momento a partir de finales de la década
de 1990 con lairrupcion de la critica online.

Lastimosamente, la caracterizacion de las publicaciones dedicadas a la
radiodifusion es una tarea pendiente. No obstante, se cuenta con un articulo
y un libro* que permiten reconstruir parte del cubrimiento que hicieron
los medios impresos a la radio colombiana en sus primeras décadas de
funcionamiento. Es posible afirmar que los periodicos ylas revistas le prestaron
atencion a este medio desde mediados de los veinte; en un primer momento se
hizo énfasis enlanovedad técnicay, luego, la atencion fue para su consolidacion
como industria y los programas emitidos. Estas publicaciones se pueden
dividir en tres grandes grupos: los impresos que divulgaban informacion
variada y en los cuales las notas y la publicidad sobre radio eran ocasionales;
las publicaciones seriadas que crearon secciones especializadas como la Revista
Chapinero en 1928, el periodico Mundo al Dia en 1929 y, posteriormente, los
periodicos El Liberal (1944) y El Espectador (1945) y la revista Semana (1947);
y el tercero, las revistas dedicadas a uno o varios aspectos de la radiodifusion,
entre ellas se encontraban Radio (1933-1936) de la Liga Colombiana de
Radioaficionados que se concentro en cuestiones técnicas y cientificas, los
boletines de programacion de las emisoras culturales y las revistas dedicadas
al cubrimiento de la radio como industria y espectaculo: Ondas Radio-Revista
(1938-1941) y Micro (1940-1949).

El cubrimiento de las actividades cinematograficas —realizacion,
distribucion y exhibicion—, durante la década de 1940, se desmarco
parcialmente de lainformacion producida por los exhibidores y distribuidores
enlas publicaciones de las décadas anteriores, aunque estos fueron importantes
anunciantes, por lo cual su autonomia no fue completa. No se trataba ya de

se puede ver: Alvaro Concha Henao, Historia social del cine en Colombia, tomo 1, 1897-1929
(Bogota: Black Maria, 2014), 478-484.

* Catalina Castrillon Gallego, “La actividad radial colombiana a través de algunos periodicos
y revistas, 1928-1950". Revista Colombiana de Antropologia 47, n.> 1 (2011): 137-154 y
Catalina Castrillon Gallego, Todo viene y todo sale por las ondas. Formacion y consolidacion de
la radiodifusién colombiana, 1929-1954 (Medellin: Universidad de Antioquia— Universidad
Nacional de Colombia, sede Medellin, 2015), 10-14.
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promocionar una pelicula en la que se habia invertido un importante capital,
sino de brindar informacion sobre el mundo del espectaculo.

En cuanto ala radiodifusion, la principal transformacion de las revistas de
estadécada fue el desplazamiento de la preocupacion por los problemas técnicos
vinculados a la recepcion de una tecnologia novedosa, la narracion de sus
posibilidades o las curiosas situaciones surgidas por el apasionamiento de los
oyentes noveles, por sudesenvolvimiento como industria del entretenimiento,
que producia programas de diverso tipo, se sustentaba economicamente en la
publicidad y atraia a grandes audiencias gracias a las estrellas musicales. De esta
forma, lainformacion sobre las peliculas, los programas de radio y las estrellas
de ambos medios hacia parte con frecuencia de secciones y publicaciones que
también daban a conocer la programacion de conciertos u obras de teatro. Se
trataba, entonces, de una suerte de circuito artistico y del espectaculo que
vinculaba medios de comunicacion, artes escénicas e industria fonografica,
y formaba un ecosistema medidtico, en el cual era frecuente que los artistas
retroalimentaran su fama y reconocimiento pasando del canto a la actuacion
y viceversa.

En este articulo nos concentraremos en Micro, en tanto es una fuente
indispensable para, desde la historia, pensar el cine, la radio y la critica de
ambos medios en la Colombia de mediados del siglo pasado. En términos
metodologicos, se hizo unarevision exhaustiva de los 62 nimeros de larevista,
los cuales estan disponibles en la Sala de Patrimonio Documental del Centro
Cultural Biblioteca Luis Echavarria Villegas de la Universidad Eafit en la ciudad
de Medellin. Esta revision busco inventariar y analizar los articulos que sobre
ambos medios se publicaron en la revista, ademas de caracterizar los autores
que los publicaron e identificar las secciones que conformaron la publicaciony
sus cambios a través del tiempo. También, se contrastd lainformacion obtenida
con la de algunos periodicos de la ciudad de Medellin contemporaneos de
Micro y con la bibliografia disponible sobre problemas cercanos al interés de
este articulo. Se identificaron dos ejes relevantes de analisis: la practica y las
representaciones sobre la critica ylos debates que, sobre laindustria radiofonica
y la ausencia de una industria cinematografica colombiana, aparecieron en
la revista. Es necesario advertir que la critica de fuentes realizada no busca
corroborar o desmentir la veracidad de los planteamientos publicados, sino
que el foco estuvo en como se criticaron ambos medios y en cuales fueron las
representaciones que sobre la critica mismay sobre laindustria se elaboraron.
En este sentido, el articulo se enmarca en la historia cultural de lo social, tal
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como ha sido formulada por Roger Chartier, es decir, la historia de como
se ha construido sentido compartido y debatido sobre obras, practicas y
representaciones en sociedades concretas®.

Camilo Correay la revista Micro

Camilo Correa (1913-1990) ha sido considerado el personaje mas importante
del comentario cinematografico de la década de 1940°. Martinez Pardo
considero que sumérito fue doble; por unlado, planted la necesidad de rechazar
el lugar comun de tomar a la industria mexicana como el modelo privilegiado
para el cine nacional; por el otro, abandon¢ cierta nocion voluntarista del
capital que habia hecho carrera y afirmo que las inversiones llegarian cuando
se pudieran garantizar las ganancias de los socios, lo cual hacia necesario que
las peliculas atrajeran al publico. Martinez cita una entrevista con Correa, enla
que niega haber cumplido el rol de critico y se autodefine como un “opinante™.
Asimismo, sulabor no estuvo desligada del ejercicio de la critica radial, tanto en
laseccion “En picada” del periodico El Colombiano como en Micro. Esta revista
se edito entre los afios 1940 y 1949, aunque con frecuentes interrupciones,
como lo reconocid su fundador y "hombre orquesta” Camilo Correa:

MICRO vio laluz —en calidad de periodiquito semanal de 8 (sic) pagnas—
el 15defebrerode 1940]...]. Pero... resulta quelavida de larevistahasido de
lo mas precario que pueda imaginarse: un sietemesino jamas hubiera dado
todas las bregas que MICRO dio —y contintia dando— al ciudadano que
se metio a ser padre-madre de esta publicacion. Asi que hay que olvidarse
de los anos en rigor de cronologia: de semanario paso a (sic) decadal; de
ahi a mensual con la idea de ser mensual; pero ni los establecimientos
impresores ni los “camaradas” anunciadores se prestaron a la aventura. La
revista salio cada que Dios le ayudo. Y termino por declarar su primera
huelga por alla a fines del 41 o algo asi. Reaparecio en julio del 43, ya con
pretensiones de revista dizque buena [...]. Pero de nuevo la tipografia se
encargo de garantizar que la revista no saliera puntualmente ni una sola
vez. Y de ese julio del 43 al septiembre del 44, o sea en 14 meses ocho
ediciones: del nimero 52 al 59 [...]. La guerra fue el pretexto, y no volvio a

* Roger Chartier, El mundo como representacién. Historia cultural entre prdctica y representacion
(Barcelona: Gedisa, 1996) y Roger Chartier, La historia o la lectura del tiempo (Barcelona:
Gedisa, 2007), 52.

¢ Hernando Martinez Pardo, Historia del cine colombiano (Bogotd: América Latina, 1978), 144.
7 Martinez Pardo, Historia del cine, 143.
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quemar ramo vendido. MICRO regreso al ostracismo, contabilizando una
buena cantidad de pesos en su saldo rojo®.

Alo que agrego: [...] un ano de revista mensual estd formado por 12 niimeros.
O sea que 60 niimeros de revista —si la revista es mensual,y MICRO lo es— forman
cinco anos, a menos que 12 por 5 no dé 60 o que 60 dividido por 12 no dé CINCO?.
Revisando con detenimiento la revista es posible plantear que efectivamente
tuvo tres etapas: la primera comprende del namero 1 al 51, publicados entre
febrero de 1940 y mayo de 1941, la cual se caracterizo por una periodicidad
mayor, por un numero de paginas relativamente reducido y porque Correa
se encargaba de escribir todas las secciones, salvo las colaboraciones de Luis
Miguel de Zulategi, de origen espanol, pero afincado en Medellin, y Luis Lalinde
Botero, ambos dedicados al comentario musical que tuvo unimportante espacio
en esta publicacion y ha sido analizado por Carolina Santamaria-Delgado' y
compilado por Fernando Gil Araque'' dada suimportancia como fuente para
la discusion sobre lamusica nacional colombiana durante la primera mitad del
siglo XX, aspecto que no serd tratado en este articulo, salvo cuando se relacione
con el cine o la radiodifusion.

Un segundo momento esta comprendido entre el nimero 52, publicado
en julio de 1943, y el numero 59 que aparecio en septiembre de 1944; en este
lapso la revista aspiro a aparecer mensualmente, pero no lo logro. Se destaca
el incremento en el namero de paginas y el gran nimero de colaboradores,
algunos de fuera de Colombia; también asumio una defensa apasionada del
“folklore patrio”. Enla tercera etapa, de solo tres nimeros, editados entre mayo
yjulio de 1949, disminuyo el interés por el folclor y el namero de redactores,
como se les denomind, aunque se incluyeron algunos de Medellin, Bogota, Cali,
Barranquilla, Hollywood, Londres, Nueva York, Paris, Madrid, Buenos Aires y
México. Su distribucion alcanzo otras ciudades, ademas de Medellin, Bogota,
Cali, Barranquilla, Bucaramanga, Ctcuta, Santa Marta, Cartagena, Pereira,
Armenia, Manizales y Popayan, segun se constata en lainformacion aparecida

8 Camilo Correa, “Pero son en verdad cinco anos?”. Micro, n.2 60 (Medellin, mayo, 1949): 12.
° Correa, “Pero son”, 12.

10 Carolina Santamaria-Delgado, Vitrolas, rocolas y radioteatros. Hdbitos de escucha de la muisica
popular en Medellin, 1930-1950 (Bogota: Pontificia Universidad Javeriana, Banco de la Re-
publica, 2014), 90-97.

" Fernando Gil Araque (ed.), La cronica y critica musical en Medellin, 1937-1961 (Medellin:
Universidad Eafit, 2013).
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en la misma revista sobre los lugares en que se podia adquirir, aunque no hay
cifras sobre los tirajes.

Lasingular contabilidad que logro transformar 9 afios en 5 y una periodicidad
variable, en una mensual, ilustra el caricter de Correa, quien, ademas de su
labor como director, gerente y principal redactor en esta publicacion, tuvo
participacion directa en laradiodifusion del pais en las décadas de 1930y 1940
como locutor al frente de programas radiales como Telescopio Radial y Estrellas
y Peliculas; y fue gestor de ambiciosas estrategias publicitarias con las que se
buscaba, entre otras cosas, brindar a los anunciantes la oportunidad de llevar
sus productos hasta los sitios mas lejanos del pais. Una de ellas fue el [lamado
“Viaje perifonico por Colombia” que se realizo en julio de 1939 con el respaldo
técnico de la emisora Voz de Antioquia, la retransmision de la emisora Fuentes
L de Cartagena y el cubrimiento semanal de los detalles mas destacados por
parte del diario EI Colombiano'.

En este medio escribio, desde 1942, una columna que firmo bajo los
pseudonimos de Ego, que también utilizaba en Micro, y de Olimac, anagrama
de su nombre. En 1945, colabor6 en la formacion de Peliculas Colombianas
(Pelco) de la cual fue su primer gerente, remplazado al ano siguiente. A finales
de 1946, con el camardgrafo francés Charles Riou y la estrella radiofénica
Pompilio “Tocayo” Ceballos alquil los equipos de Ducrane Films, para fundar
la Promotora Cinematografica Nacional (Procinal)', con esta compania realizo
el Noticiero Colombia entre 1947 y 1948, y en 1955 estren6 Colombia linda, de
la cual fue director, guionista, editor y camarografo y que consistio, en palabras
del propio Correa, de una sucesion, apenas hilvanada, de intervenciones de
estrellas procedentes de la radiodifusion y la industria fonografica como el
Dueto de Antano y el humorista Guillermo Zuluaga "Montecristo™, lo que
corroboraria la circulacion de artistas entre los diferentes medios. También
participé en la Agencia Colombiana de Espectaculos y Artistas (Acdeya),
empresa dedicada a la representacion de musicos; en la creacion de una
escuela de cine colombiano y enla fundacion del primer cine-club de Medellin
en 1951"°. Malos manejos en Procinal la llevaron a la quiebra y a Correa a la
carcel en 1956, en donde permanecio ocho meses bajo el cargo de abuso de

12 *Un viaje periférico por Colombia se hara pronto”, EI Colombiano, 26 de junio, 1939, 5.

13 Pilar Duque, La aventura del cine en Medellin (Bogotd, Universidad Nacional de Colombia,
1992), 310.

4 Martinez Pardo, Historia del cine, 194.
15 “Cine-Club", El Diario, 12 de junio, 1951, 2.
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confianza continuado. En 1957, viajo a Estados Unidos y se mantuvo alejado

de los medios de comunicacion'.

Critica cinematografica y radiofonica

Publicada, inicialmente, con el objetivo de “agitar el ambiente radial”, Micro
incluiria rapidamente la seccion “Estrellas y Peliculas”, que retomo de su
programa radial. Esta seccion incluia noticias variadas sobre las estrellas
internacionales —tanto de Hollywood como latinoamericanas—, comentarios
sobre los estrenos, las proyecciones del Teatro Junin (el mas prestigioso de la
ciudad en ese momento) e informacion sobre las salas y el pablico. Las notas
sobre el ambito radial ocuparon gran numero de paginas y se concentraron
en las parrillas de programacion, los programas radiales, las emisoras y los
personajes radiofonicos —locutores, actores y masicos—. Menos espacio
tuvieron los deportes, la literatura y el teatro.

En su dltima etapa, la revista busco expandir sus horizontes a través de
colaboradores internacionales que se encargaron de secciones como: “Cine 'y
radio en el mundo” y “Redactores de Micro en el mundo”. Este esfuerzo tuvo
como antecedente la seccion “Sucedio enla Argentina’, aparecida enla segunda
etapade larevista, enla que se informaba sobre los especticulos mas relevantes
de la ciudad de Buenos Aires.

“Estrellas y Peliculas” fue rapidamente nutrida con subsecciones como
“Critica” y “Critiquillas”. En la primera, Correa daba su opinion sobre las
peliculas que habia visto, ala que agrego, desde el numero 13, para cada pelicula,
una calificacion, que iba de una a cuatro estrellas, basada en la direccion, la
interpretacion, la fotografia y otros elementos técnicos, y dejaba por fuera
su éxito en taquilla. A partir de la edicion 29, las estrellas desaparecieron y
empezoa utilizar laletra A, de la siguiente forma: AAAA: Excelente. Véala de todas
maneras! AAA: Muy buena. Seria bueno que laviera. AA. Buena. No le pesard verla.
A. Mediana. Si es usted tolerante......d............ Nos lavamos las manos, explicacion
que aparecio en todas las ocasiones en que utilizo esta escala.

El comentario que acompanaba esta calificacion fue, por lo general, corto,
aunque su extension variaba de 3 a 15 lineas, al cual se sumaba la ficha técnica
de la pelicula. Las criticas comenzaban con el nombre del filme, continuaban
con el nombre de la empresa productora, si eran peliculas de Hollywood,
o con el pais, si eran europeas, seguian con los actores y terminaban con la
valoracion de la pelicula. El aspecto que mas se resaltaba fue la actuacion; por

16 Pilar Duque, Veintitin centavos de cine (Medellin: Gobernacion de Antioquia, 1988), 192.
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ejemplo, sobre Servicio de Hotel (Room Service, 1938), calificada con una A, se
senalo: Nunca se vio nada tan pésimo en ese teatro. Arturo Puerta, Gustavo Rodasy
Camilo Correapueden dar mitad de partido para la comicidad a esos desafortunados
Hermanos Marx. Pero es casi fijo que insistirdn™"".

Enocasiones, se destacabanladireccion, el guion o el vestuario. Dela pelicula
Elpdjaro azul (The Blue Bird, 1940), destacada con la maxima calificacion, se
planteo: Los honores de este suceso glorioso de Twenty Century Fox se las lleva,
indudablemente, el directory el director artistico,que llevaron al cine todo el beneficio
del colorido y los recursos escenogrdficos para lograr una fantasia que dificilmente
serd superada'®. Sin embargo, nunca se mencionaron los nombres del director
ylos directores artisticos; es mas, se menciono en singular al director artistico,
cuando esta funcion la ejercieron dos personas. Lo que muestra el indudable
predominio de una tradicion impulsada por las publicaciones auspiciadas por
los estudios de Hollywood y sus distribuidores, que operaban bajo la logica
del Star System, que destacaba a los actores protagonicos y a las productoras,
a diferencia de la critica moderna, surgida en Francia, Inglaterra y Estados
Unidos durante la posguerra, que privilegio a los directores".

Correa en sus criticas pocas veces sustento sus argumentos y calificaciones.
Esto pudo deberse a su falta de formacion y erudicion filmica, pero, sobre
todo, a la poca extension de las criticas. No obstante, se debe reconocer
que su opinion mantuvo un alto grado de independencia que hizo posible
que les diera bajas calificaciones a peliculas que el Teatro Junin, uno de sus
principales anunciantes, promocionaba como una “super” o como ‘la mejor
comediadelano” o lamejor pelicula de un determinado actor o actriz. También,
defendio la idea de que la critica debia realizar una valoracion estrictamente
cinematograficay dejar por fueralos argumentos de caracter moral, comunes en
las secciones de espectaculos de algunos periodicos. Y que debia ser imparcial
y formar alos lectores, sin ser muy estricta, dado que

El publico desconocedor absoluto de ella, e influenciado por veinte afos
de publicidad. iba a encontrar recia la critica que se hiciera, y tal vez
malentenderla; nuestra labor es ante todo educativa. Asi como al nifo hay
que ensenarle aleer por silabas y luego a juntarlas para formar las palabras,
en la misma forma al pablico, nino en nuestro caso, hay que ilustrarle un

17 Camilo Correa, “Estrellas y peliculas”, Micro, n.* 44 (Medellin, 29 de enero, 1941): 7.
18 Camilo Correa, “Estrellas y peliculas”, Micro, n.* 33 (Medellin, 16 de octubre, 1940): 13.

1 David Bordwell, Making Meaning: Inference and Rhetoric in the Interpretation of Cinema (Cam-
bridge and London: Harvard University Press, 1989), 43-44.



Historia y Espacio, vol. 16, n® 54. Enero - Junio 2020. Cali, Colombia.
ISSN 0120-4661 (Impreso). ISSN 2357-6448 (En linea). Pp. 209 - 236

poco mas en los “misterios” del cine, para que luego ¢l mismo comprenda
mejor nuestra critica. A medida que los dias corran, iremos haciéndonos
mas estrictos, sin llegar en ningun caso a la intransigencia, porque
conocemos la industria cinematogréfica y también el negocio en nuestro
medio y por lo mismo comprendemos mejor cuanto luchan nuestros
empresarios para llevar a sus salas programas de verdad y también cuando
luchan por llevar el publico a esas salas a admirar sus programas®.

Era necesario ayudar a la maduracion de la audiencia haciéndola
comprender que el cine no era un espectaculo trivial y que las peliculas debian
ser juzgadas por sus elementos técnicos y artisticos: direccion, actuacion, guion,
fotografia, sonido, ala par que por suvalor historico y social. El cine era, pues,
un fenomeno complejo que debia ser valorado con conocimiento de causa; para
ello, prometio en la edicion 37 la publicacion semanal de articulos, escritos
por autores calificados, que formaran a ese pablico infantil y que evitaran que
peliculas de gran calidad y respaldadas por fuertes campanas publicitarias como
Lo que el viento se llev fracasaran en la taquilla, e hicieran evidente la incultura
de los medellinenses.

Desde esta perspectiva, el cine como especticulo moderno debia ser
apreciado por un gusto también moderno, pero este gusto no estaba lo
suficientemente consolidado y expandido enla Medellin de la década de 1940
y habia que formarlo a través de una pedagogia de la mirada que ensenara ala
audiencia el valor de la técnicaimplicada en la realizacion de una pelicula, para
que la juzgara en si misma como el resultado de procedimientos singulares y
especificamente cinematograficos, es decir, se debian construir las condiciones
para una valoracion de las obras en si mismas, por fuera de criterios extra-
cinematograficos, sobre todo aquellos de caracter moral que deformaban la
mirada del espectador®’.

Eneste sentido, se trataba de dar un paso mas alla de la sociedad espectadora,
que a su vez habia dejado atras la sociedad parroquial. Para Franco Diez, una
sociedad parroquial asiste a entretenimientos colectivos que se desarrollan por
temporadas y que no estan, en la mayoria de los casos, mediados técnicamente;
en ellos los asistentes se suelen identificar mas con los artistas, que con los
personajes o los relatos. En una sociedad espectadora, los ciudadanos asisten
cotidianamente a espectaculos ptblicos mediados técnicamente y estan en

20 Camilo Correa, “Editorial”, Micro, n.? 42 (Medellin, 21 de diciembre, 1940): 1.
2! Antoine de Baecque y Thierry Frémaux, “La cinéphilie oul'invention dune culture”, Vingtieme
Siecle. Revue d'histoire, n.° 46 (1995): 139.
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capacidad de sumergirse en los relatos®. Lo que Correa pretendia, sin darle
ese nombre, era que, en el seno de la sociedad espectadora, se desarrollara la
cinefilia, palabra que designa auna “cultura’ cinematografica, entendida como:

[...] un saber adquirido por la experiencia de las peliculas y de una accion
de cultivar [...] el placer cinematografico. Ella abarca al mismo tiempo la
memoria y la capacidad de juzgar adquirida por el contacto de una técnica
artistica [...] frecuentada durante nuestro esparcimiento como hombres

libres|...]%.

Asi, si la sociedad espectadora requiere de un publico que suspenda su
incredulidad ante los relatos filmicos, la cinefilia requiere un doble movimiento,
puesto que debe retornar de esta suspension para juzgar criticamente lo visto.

Es dificil, pues, sostener la posicion de que Correa se consideraba a si mismo
un “opinante’, como se autodefinio enla entrevista con Martinez Pardo. Es mas,
sulucha por formar una audiencia conocedora hizo que se comprometiera con
la creacion de una de las instituciones insignias de la cinefilia: un cine-club
que programara las peliculas que los empresarios consideraban, no sin razon,
“demasiado finas”, para una ciudad, en que:

Cada dia es mds notorio que el publico estd formado por un 99% de admiradores
de Arturo de Cordoba, Cecil B. DeMille y demds simuladores de arte, cuando no
por tintanistas y tongolelistas de los que ha creado el gobierno dejando aduanas
francas a todas esas basuras mexicanas*.

El cine-club debia estar conformado por un numero no muy grande de
personas que, mediante el pago de una cuota mensual, pudieran ver peliculas
selectas no exhibidas con anterioridad en la ciudad, acceder a una biblioteca
especializada, y, posteriormente, desempenarse como guionistas, directores,
camarografos y actores de la futura industria cinematografica colombiana®.
Correa logro que el Cine-club de Medellin empezara sus actividades en 1951,
pero el proyecto tuvo una efimera vida, puesto que pronto se vio enfrentado
a la censura eclesiastica, enemigo mucho mas poderoso e influyente que

2 Franco Diez, German, Mirando solo ala tierra. Cine y sociedad espectadora en Medellin (1900-
1930) (Bogota: Pontificia Universidad Javeriana, 2013), 44.

# Laurent Jullier y Jean-Marc Leveratto, Cinéfilosy cinefilias (Buenos Aires: La Marca, 2012), 11.
2 Camilo Correa, “Hagamos un cine-club”. Micro, n.? 62 (Medellin, julio, 1949): 63.
2 “Club de cine aficionados”, El Diario, 7 de septiembre, 1949, 2.
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los seguidores de los actores German Valdés “Tin Tan” o Yolanda Montes
“Tongolele™.

Mientras publicaba Micro, Correa también ejercia como locutor de La Voz de
Antioquia,lo cuallo ponia enla penosasituacion de justificar permanentemente
que no buscaba favorecer dicha emisora. Con el propdsito de hacer explicita su
imparcialidad, en el primer niumero aparecié una columna enla que se planteaba
la independencia de la revista, soportada en que era financiada por las siete
emisoras que funcionaban en la ciudad: La Voz de Antioquia, Emisora Claridad,
Ecos de la Montana, Radio Nutibara, Radio Cdrdoba, Ecos de Occidente y La Voz
del comercio®. No obstante, la pretendida imparcialidad de la publicacion fue
puesta en duda muy pronto, ya que algunas emisoras dejaron de anunciar en
sus paginas y fueron constantes las cartas, tanto de personas del medio radial,
como de otras ajenas a este, que discutian las posiciones de Correa o las de
algunos de sus colaboradores, especialmente de Luis Miguel de Zulategi.

Puede asegurarse que uno de los motivos del descontento contra Micro
fueron las acidas criticas que la revista lanzaba, y cuyo blanco frecuente eran
populares locutores como "Martinete ™ o emisoras como Radio Cérdobay La
Voz del comercio. Las criticas se referian en ocasiones a aspectos técnicos como
la calidad del sonido, el alcance de la transmision o su inestabilidad, pero en
la mayoria de los casos apuntaban al plagio descarado de los articulos de la
prensa en los radioperiodicos, la repeticion de discos malos, la calidad de los
artistas y locutores, y la vulgaridad y el mal gusto de los programas radiados.

Los locutores o speakers fueron con frecuencia reconvenidos por hablar a
los gritos, hacer excesivo énfasis en ciertas silabas o letras o por pronunciar
incorrectamente las palabras o confundir unas con otras, todo visto como signo
deinculturay considerado grave en tanto la radiodifusion podia propagar todas
estas incorrecciones entre los radioescuchas. Radio Cérdoba, por ejemplo, fue
acusada de ser una cantina radial, por la musica que ofrecia y por el ambiente
desordenado y vulgar de sus programas. Pero fue La Voz del Comercio la emisora
que recibio la critica mas dura; fue acusada por Correa de 18 horas continuas
de atentados contra la ética y la estética, en tanto se reunian en ella:

% Martinez Pardo, Historia del cine, 223 y Orielly Simanca Castillo, “La censura catolica al cine

en Medellin: 1936-1955. Una perspectiva de la Iglesia frente alos medios de comunicacion’,
Historia Critica, n.° 28 (2005): 96-97.

27 Camilo Correa, “Notas”, Micro, n.° 1 (Medellin, 15 de febrero, 1940): 3.
8 Camilo Correa, “Vale la pena escucharse”, Micro, n.° 2 (Medellin, 22 de febrero, 1940): 2y 7.
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todos los malos locutores de la ciudad”, los guitarristas desafinados, los
cantantes sin talento, “todo cuanto “pato” llega a “nuestros estudios” pasa al
micréfono paraberrear sus habilidades; los “locutores” se esmeran para dar
en cada frase, en cada palabra, la medida de sus capacidades intelectuales;
el administrador pone toda su atencion para que las dedicatorias enviadas
por los oyentes (con los 0.20 [centavos], sean perifoneadas conservando la
interesante redaccion original [...]. Llega la noche y ahi es cuando se arma
la brava; alas 7 p. m. es Troya: parece que los duendes y las brujas vinieran
a celebrar sus aquelarres en la estacion de la calle Salamina; aquello es el
despiporre, el desastre, el desbarajuste; en riguroso turno desfilan todos
ante el microfono (que debe ser de cemento armado si se considera la
cantidad de “golpes” que ha resistido) para decir su bestialidad “por
cortesia” de alguna firma comercial (que (sic) firmas!!)®.

El autor concluye afirmando que se debe remitir este caso a la autoridad
competente, que a su juicio, y lo dice de forma irénica, no es otro que el
inspector de Higiene. En las "Notas del editor” del numero 40 se acuso, en
formato de carta abierta, al ministro de Comunicaciones, de atacar ala cultura
ylaestética a cinco programas pertenecientes alas emisoras Ecos de lamontara,
Voz del triunfo y Radio Cérdoba, que eran, infortunadamente, muy escuchados
por las clases incultas, de lo que se puede concluir su nociva influencia sobre la
cultura popular™®.

En el ambito musical fueron frecuentes las menciones a la baja calidad de
algunos intérpretes profesionales y la tonteria y la vulgaridad de los programas
de aficionados, que abrian espacio a “perros y gatos” y que, en ocasiones,
enterraban las aspiraciones profesionales de aquellos que tenian talento, dada
la falta de direccion o de adecuado acompanamiento instrumental, por lo cual
Correa planteaba: Sies Ud. AFICIONAD O, exija garantias ala Emisora donde acttia;
odeje deser bobo: cante paraustedy su familia alld enla casa®. En otras ocasiones, el
problema eralainmoralidad de lo transmitido como lo demuestran las repetidas
peticiones para la salida del aire de una actriz infantil local conocida como la
“Shirley antioquena’, en referencia a Shirley Temple, quien llevaba en 1940
cerca de dos anos de apariciones radiales constantes: No hay cuplet pornogrdfica
que no conozca esta ninita; no existe cancion de sentido escabroso ignorada por la
‘Shirley antioquenia™, por lo cual se pedia la intervencion de las autoridades

2 Camilo Correa, “Una arcadia feliz", Micro, n® 8 (Medellin, 13 de abril, 1940): 11.

30 Camilo Correa, “Notas del editor”, Micro, n® 40 (Medellin, 3 de diciembre, 1940): 1.
31 Camilo Correa, “Inutilidad”, Micro, n® 6 (Medellin, 30 de marzo, 1940): 4.

32 Camilo Correa, “Recortes”, Micro, n.° 2 (Medellin, 22 de febrero, 1940): 8.
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o, en su defecto, de sus padres para evitar que la radio se constituyera en una
corruptora de menores.

No en vano en la primera pagina del primer namero de Micro se hace la
siguiente pregunta: “Tenemos censor?™, figura a la cual se le pide tener una
actuacion real para acabar con el “libertinaje” y el ambiente de “cabaret” de una
emisora, al parecer Radio Cdrdoba, a la cual se acusa de disfrazar de humorismo
la miseria de espiritu, el vil comercio y la explotacion de las bajas pasiones,
con la excusa de complacer al pueblo que, afortunadamente, es mejor que
quienes lo buscan complacer. Lainsatisfaccion frente ala accion gubernamental
reaparece en varios nameros; en uno de ellos se plantea que en Medellin sobran
tres emisoras:

todo el mundo lo sabe... menos el gobierno porque el gobierno esta muy
ocupado para ver estos PEQUENOS detalles, los pequenos detalles que,
poco a poco, dan a un pais fama de inculto, de salvaje, de semi-colonial
[...]; esas empresas, que pudieran llamarse PIRATAS, son verdaderas
sanguijuelas del progreso radial colombiano. Fuera con las licencias (sic)
inmerecidas!!!"**,

La preocupacion por la censura permite apreciar una de las principales
tensiones en la critica realizada por Correa, si bien apunta a una critica que
valore los aspectos técnicos, artisticos y formales de los programas radiales,
se hace presente una valoracion en términos de civilizacion y barbarie, y de
moralidad, lo que vuelve a mezclar la ética con la estética de una forma que
recuerda a la critica tradicional.

Retornando al ambito cinematogrifico, los articulos pertenecientes a la
seccion “Critiquilla” se ocupaban sobre todo de la exhibicion y, en menor
medida, la produccion. En las critiquillas, se atacaron causticamente los
problemas en las proyecciones —interrupciones, desenfoques—, ya fueran
causados por incompetencia de los proyeccionistas o por la deficiencia de los
equipos; también se critico el aumento del precio de laboleteria, laincomodidad
de las instalaciones, entre otras. Sin embargo, fue la audiencia en general o
partes de ella, el blanco principal de Correa.

Considero que el pablico de la ciudad no estaba formado para apreciar las
peliculas, pero tampoco lo estaba para asistir a un espectaculo publico, ya que
solia, entre otras actitudes censurables, comentar en voz alta las peliculas que

33 Camilo Correa, “Tenemos censor?”. Micro, n.° 1 (Medellin, 15 de febrero, 1940): 1-2.
3 Camilo Correa, “Notas del editor”. Micro, n.2 20 (Medellin, 17 de julio, 1940): 4.
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ya habia visto en plena funcion, arruinandoles la sorpresa a sus infortunados
vecinos. Las "seforitas” insistian en ir a cine con sombreros “emplumados”
o “enflorecidos” que cubrian la pantalla para los espectadores que estaban
situados detras de ellas; mientras los “pillitos”, “titinitos”, “pisaflores” y “ninos
lindos” cometian toda clase de atropellos amparandose en la oscuridad y la
multitud, lo cual llevo a Correa a solicitar que los agentes de policia fueran
trasladados de la galeria, en donde a su juicio practicamente no servian para
nada, a la luneta, en donde se escondian entre las sombras un sinnimero de
“rufianes” que ofendian el pudor de las damas con sus comentarios:

las escenas amorosas de la cinta y aun las dramaticas, no merecieron de
los piernipeludos de pantalon largo y apellido “respetable y adinerado’,
otro comentario que el equivoco de mal gusto cuando no el chiste que
de vulgar paso a canalla. Ya vale la pena iniciar una campana en pro
del aseo de los cinemas: Medellin es una ciudad con fisonomia de tal
y no es cosa de echar a perder nuestro buen nombre por tolerar a unos
cuantos peones uniformados de “cachaco”; desgraciadamente podemos
decir que la mayoria de tales sinvergiienzas no es de este departamento;
desgraciadamente, pues si los malandrines fueran “de la casa’, con mas
facilidad se les aplicaria el correctivo; sin embargo, quien vive en una casa
debe ajustarse a sus costumbres.

Cada espectador puede ser papa del atrevido que no lo tuvo para ensefarle
buenos modales™®.

Las critiquillas contra las “senoritas” y los “piernipeludos” muestran de
nuevo un esfuerzo para que ir a cine fuera una practica en la que la audiencia
se concentrara en las peliculas y las juzgara, y no una excusa para el lucimiento
social, el coqueteo o el desorden. Ademas, muestra que la formacion del publico
por parte del critico era una labor integral que iba desde su comportamiento
en los lugares de exhibicion hasta la formacion de su gusto cinematografico.
Algo similar ocurria con los radioteatros, pues en sus comentarios hacia
llamados de atencion sobre el tipo de publico habitual en estos espacios que,
a diferencia de los cines, eran de ingreso gratuito; hecho que los convertia en
lugares convenientes para que los desocupados pasaran sus horas muertas,
por lo que Correa pidié nuevamente la intervencion de la policia, luego de
alegrarse porque, gracias a sus denuncias sobre un “piernipeludo” que “vivia’
enlos corredoresy el salon para el publico de Lavoz de Antioquia, por fin habia

% Camilo Correa, “Critiquilla” Micro, n.2 26 (Medellin, 28 de agosto, 1940): 14.



Historia y Espacio, vol. 16, n® 54. Enero - Junio 2020. Cali, Colombia.
ISSN 0120-4661 (Impreso). ISSN 2357-6448 (En linea). Pp. 209 - 236

dejado de aparecer por alli, [...] yasolo falta que llegue la bola [carro de la policia]
cualquier nochey sellene conlos adultos del mismo género que tienen monopolizado
el salon que la emisora desting para “lagente”. Delo contrario, es decir, si contintia esa
clientela ahi, las personas decentes no podrdn asistir a las audiciones sensacionales
que se avecinan®. En sus comentarios, Correa solicitaba a los directivos de las
diferentes estaciones radiales de la ciudad que evitaran la entrada o expulsaran
de sus emisoras a este tipo de personas y que solo dejaran la puerta abierta para
quienes no fueran un descrédito para la seriedad de estas.

Industria cinematogrifica e industria radiofonica en Colombia: utopias y
realidades
Camilo Correa fue un duro critico de las peliculas colombianas. Algunos de
sus blancos favoritos fueron los documentales promocionales encargados
por diversas dependencias estatales en los anos 40. Por ejemplo, Colombia
documental fue acusado de difundir unaimagen de salvajismo del pais, cuando
su objetivo explicito era mostrar su cara positiva®. El cortometraje 12 de
octubre fue calificado como ridiculo y desacreditador, entre otros motivos,
por la incapacidad del director de fotografia de encontrar un rostro bonito
entre miles de estudiantes, por las deficiencias de sonido que hacian que lavoz
del presidente Eduardo Santos se confundiera con la del locutor y por el mal
gusto de sobreponer el sonido de una marcha estadounidense a las “vistas” de
la bandera colombiana®®.

Sobre Antioquia monumental planteo:

Queremos ver cine nacional y por ellos decimos esto. Pero queremos ver
“cine nacional”, no malas peliculas hechas en Colombia por colombianos. Si
el gobierno reincide, nosotros haremos lo propio. Seremos los primeros en
aplaudir la primera fotografia animada buena que veamos y no cejaremos
en criticar y vapular todo aquello que, con buena o mala intencion, trate de
hacernos aparecer como ridiculos, ignorantes y petulantes®.

Ante su desencanto de las peliculas nacionales, Correa decidio hacer por
escrito, anos después lo intentaria en celuloide, lo que los demas se habian

3¢ Camilo Correa, “Pildoras”, Micro, n.® 8 (Medellin, 4 de octubre, 1940): 12.
37 Camilo Correa, “Critiquilla”, Micro, n.° 23 (Medellin, 7 de agosto, 1940): 6.
3 Camilo Correa, “Critica”, Micro, n.2 43 (Medellin, 22 de enero, 1941): 7.

39 Camilo Correa, “Critica”, Micro, n.2 10 (Medellin, 27 de abril, 1940): 8.
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mostrado incapaces de realizar. Bajo el titulo de Ficcién cinematogrdfica
publicé un manifiesto de sus intenciones; en ese articulo narra una visita a la
productoraficticia Ciansa (Cinematografia Antioquena S. A.), fundadaen 1941.
Esta compania, segin su relato, produjo una pelicula titulada Bambuco ala que
siguieron, a un ritmo de una pelicula trimestral, Lejos del nido, Hace tiempos,
Rosalba, Guabina, Calzones, El maiz, Tonuzco y Barequeros, las dos primeras
basadas en novelas y todas de caracter folclorico y de facil filmacion y edicion,
pero hechas con calidad para permitir realizacion mas adelante de peliculas de
caracter internacional, paralo cual se habian importado equipos modernosy
traido técnicos extranjeros para que capacitaran a los colombianos. Ciansa
tenia en preparacion Ricaurte en San Mateo, con la cual se arriesgaban dentro
del cine historico, con sus exigencias locativas, en vestuario y en extras; esta
pelicula estaria a cargo de Hernando Téllez, Camilo Correa o un candidato
anonimo. Esta ficcion termina con una entrevista al director de la productora,
en la cual Ego, seudonimo de Correa, solicita a su entrevistado: Por qué no lo
aconseja a nuestro director (nuestro por partida (sic) noble), pueslo es de MICRO y
de peliculas “CIANSA” que aumente el sueldo del cronista cinematogrdfico a ver siel
pobre puede casarse?*.

Este texto, en el cual Correa aparece en cuatro papeles: periodista, director
de una productora, director de unarevistay posible realizador de una pelicula,
hace visible las ideas que tenia este personaje sobre la industria filmica en
Colombia. Para él, Medellin tenia el potencial para transformarse en una copiaa
menor escala de Hollywood, ya que disponia de luz natural para filmar durante
todo el ano, su clima era benigno, la ubicacion geografica era adecuada, los
paisajes variados, los medellinenses tenian un espiritu artistico y empresarial,
las mujeres eran hermosas; todo ello la hacia la mejor ciudad para concentrar
la produccion cinematografica nacional, la cual debia ser constante —la ficticia
Ciansa producia una pelicula cada tres meses—, y empezar con peliculas faciles
y baratas de hacer, pero que atrajeran con facilidad a la audiencia a través del
gancho comercial de la musica popular y las adaptaciones literarias de obras
famosas; todo esto sentaria las bases de una industria que luego se lanzaria a
realizar peliculas serias o internacionales para distribuir masivamente fuera del
pais; esta seriedad parecia estar asociada alas peliculas historicas. Sintetizando,
se trataba de hacer, en un primer momento, peliculas cuya inversion pudiera
ser recuperada en el mercado nacional y que permitieran la capitalizacion de

# Camilo Correa, “Ficcion cinematografica”. Micro, n.° 28 (Medellin, 10 de septiembre, 1940): 14.
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las companias productoras, para, luego, realizar peliculas mas ambiciosas que
compitieran en el mercado internacional.

Lo que Correa critico en sus escritos no fue entonces la realizacion de las
peliculas promocionalesy folcloricas, que consideraba necesarias en un primer
momento, sino su mala calidad; al referirse a Alld en el trapiche, senalo que lo
unico que tuvo de cine fue el celuloide, ya que hasta el titulo fue desacertado
ya que no aparecia ninguna molienda: Titulo arbitrario, argumento analfabeto,
actuacion bochornosa, direccién cafre, sonido y sincronizacion rudimentarios. Un
desastre en suma*'. A pesar de ello, la pelicula en su opinion fue atil dado que
produjo ganancias y alento proyectos de este tipo, es decir, ayudé a impulsar,
aunque fuera un poco, la industria cinematografica colombiana.

La produccion de peliculas folcloricas no se oponia al deseo por la
modernidad, por el contrario, el folclor era el punto de partida de lamodernidad
cinematografica en Colombia, ya que la apuesta por un cine nacional remitia
al interés por construir una industria solida, rentable y estable mas que
a una apuesta ideologica o formal*’. Tanto Correa como las companias
cinematograficas del momento (Ducrane Films, Calvo Film Company,
Patria Films, Cofilma) compartian implicitamente una misma intuicion: lo
“nacional-popular” debia vincularse a los medios de comunicacion masiva*,
o de una forma mas radical aun: lo “nacional-popular” era ya impensable
sin lo masivo*, como lo ilustraba el énfasis en las peliculas basadas en las
historias y las musicas nacionales. Lo que Correa no toleraba era justamente
que se le ofreciera a un puablico “inculto’, pero seguidor de cinematografias
profesionales como la estadounidense, la francesa, la mexicana y la argentina,
productos que, dadas sus deficiencias en direccion, interpretacion, fotografia
y técnica cinematografica, sepultaban las esperanzas de una industria propia
que compitiera exitosamente en el mercado nacional e internacional. Aunque
sus juicios no estuvieron exentos de polémica; por ejemplo, fue acusado de
haber destrozado con sus criticas la pelicula La cancién de mi tierra y, por

! Camilo Correa, “Colombia tiene ya su propio cine!”. Micro, n.2 52 (Medellin, julio, 1943): 9.
2 Maria Antonia Vélez, “Empezar por la piscina’, Artefacto, n.2 12 (2007): 27-31.

# Maria Antonia Vélez, “En busca del publico: Patria Films y los primeros afios del cine sonoro
en Colombia’, en Versiones, subversiones y representaciones del cine colombiano. Investigaciones
recientes, editado por Pedro Adrian Zuluaga (Bogota: Museo Nacional, Fundacion Patrimonio
Filmico Colombiano, 2008), 180-218.

# Jestis Martin Barbero, De los medios a las mediaciones: comunicacion, cultura y hegemonia
(Bogota: Convenio Andrés Bello, 2003), 205-206.
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ende, de haber perjudicado notablemente su recaudacion, todo debido a que
la compania productora no le habia dado el dinero que exigia por sus labores
como publicista®.

Para Correala consolidacion de la cinematografia colombiana solo requeria
un elemento, lainversion capitalista, ya que todas las otras condiciones estaban
dadas, tal vez no en otros lugares del pais, pero si en Medellin. Esta inversion
serviria para traer técnicos extranjeros que ensefiaran a los colombianos
dispuestos a aprender; estos técnicos luego de su labor pedagogica debian
abandonar el pais; el capital también permitiria la importacion de equipos
modernos. El tiempo demostré que los técnicos nacionales no lograron
reemplazar a los extranjeros, quienes fueron los responsables de la mayor
parte de las peliculas realizadas en la década de 1940 y, en la mayoria de los
casos, tampoco se logré adquirir equipos de tltima generacion, lo cual provoco
mdltiples inconvenientes técnicos para el incipiente cine sonoro colombiano.
No obstante, lo interesante aqui es que el anhelo de un cine nacional no implico
el deseo de cerrarse al contacto internacional, por el contrario, este contacto
era condicion necesaria paralaformacion de una verdadera industria, al tiempo
que ladistribucion internacional de las peliculas filmadas fue considerada como
indispensable para su consolidacion y estabilidad.

Las grandes companias internacionales fueron acusadas por Micro de
ser enemigas de la produccion local, en tanto les habian hecho creer a los
colombianos que no estaban capacitados para hacer cine, con el objetivo
de evitar la competencia. En este sentido, los inversionistas nacionales
permanecian por fuera de un lucrativo negocio, como lo demostraba que
peliculas como la mexicana Alld en el rancho grande (1936) y la argentina La
vida es un tango (1939) alcanzaran utilidades de entre 30 y 40 mil pesos solo
en las salas colombianas. Correa consideraba que una pelicula colombiana
podria duplicar o triplicar estas cifras en el mercado interno y aun le quedaria
el mercado internacional para obtener mayores ganancias*. Lo que llama la
atencion de estas afirmaciones es la falta de argumentos que fundamentaran
estos generosos calculos o, en otras palabras, la falta de bases sélidas para
justificar la inversion de los capitalistas que tanto se pedia. No obstante, la
produccion filmica no era solo un asunto econdmico, puesto que alli estaba en
juego laimagen de Colombia, por lo cual debia ser regulada por el Estado, que

* Hernando Salcedo Silva, Crénicas del cine colombiano 1897-1950 (Bogota: Carlos Valencia
Editores, 1981), 164.

# Camilo Correa, “Por un cine nacional”. Micro, n.2 59 (Medellin, septiembre, 1944): 3-4.
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debia fijar unos parametros minimos de calidad parala exportacion e impedir
que el folclor patrio fuera denigrado y las peliculas fueran objeto de las burlas del
publico extranjero que estaba habituado a ver peliculas técnicamente correctas.
Se evidencia aqui una segunda tension en el ejercicio critico de Correa y su
relacion con el cine nacional, en tanto el juicio estético es desplazado por una
valoracion concentrada en la defensa del orgullo patrio.

La discusion sobre el cine colombiano y su relacion con la musica, sobre
todo con las masicas andinas, en la década de 1940, ha sido vinculada por los
criticos y académicos a la subordinacion del cine a la radiodifusion. Salcedo
Silva*” ha considerado que muchas de las peliculas de esta época no eran mas
que nimeros musicales organizados de forma similar aun programaradial, solo
que filmados. Estas peliculas buscaban beneficiarse de la seduccion que sobre el
publico ejercian las canciones y los cantantes de moda, incluso la pelicula Golpe
de gracia (1944) fue patrocinada por cuatro emisoras bogotanas*y su historia
fue ambientada en el mundo del radioteatro, lo cual sirvio de pretexto para
presentar cuatro nimeros musicales. Como se menciono, el mismo Correa haria
parte de esta tendencia en el tnico largometraje que dirigio: Colombia linda.

En este punto es necesario mencionar que, si bien el cine antecedio a la
radiodifusion y logré formar rapidamente un publico amplio que asistia con
regularidad a las diferentes salas, la falta de una industria filmica y, por ende,
de una produccion constante y un star system local hicieron que la radio y la
industria fonografica prestaran artistas e incluso formatos que el cine nacional
apropio segun sus posibilidades, mas atn si este eraun modelo que ya habia sido
probado con éxito en Argentina y México, los tnicos paises latinoamericanos
con una produccion cinematografica de cardcter industrial.

Trabajos de historiadores del cine como Rick Altman han planteado que
este medio ha pasado por discontinuidades y crisis tan profundas que hacen
necesario pensar al cine, no como un medio o expresion unificaday homogénea,
sino como una practica plural; una de estas crisis fue provocada por lallegada del
sonido, que hizo que una pelicula como The Jazz Singer, considerada el primer
largometraje sonoro, pueda ser clasificada tanto como una pelicula como la
grabacion de media docena de canciones en un disco Vitaphone ampliado®. De

#7 Salcedo Silva, Crénicas del cine191-192.
* Omar Méndez, “Las apariencias enganan, Film Mundial”, El Liberal, 2 y 8 de diciembre, 1943.

# Rick Altman, “Otra forma de pensar la historia (del cine): un modelo de crisis”. Archivos de
la Filmoteca, n.° 22 (1996): 12.
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forma similar, André Gaudreault™ ha argumentado que la historia de los medios,
las artes ylos espectaculos se enriqueceria con laintroduccion de lanocion de
paradigma cultural, la cual hace referencia a un sistema multiple de practicas
generadoras de sentido que hace posible afirmar, por ejemplo, que muchas de las
peliculas que presentan trucos de magia y actos de saltimbanquis forman parte
del paradigma cultural de los espectaculos de escena mas que del cine, el cual
tendria un caracter narrativo. A titulo de hipdtesis para futuras investigaciones,
se podria plantear que en una cinematografia periférica como la colombiana,
la llegada del cine provoco tal crisis que reconfiguro el ecosistema mediatico
y las peliculas sonoras nacionales de la década del 40 pertenecen tanto al cine
como aun paradigma cultural que se podria denominar como de reproduccion
técnica del sonido, el cual incluiria pricticas como la radiodifusion, laindustria
fonografica y el cine sonoro, pero esto requeriria la revision detallada de las
peliculas y no de la revista Micro que es el objeto de este articulo.

En el caso de laradiodifusion, los primeros anos de su actividad en el pais la
inscribieron en el paradigma cultural previo ligado alas representaciones hechas
paraauditoriosy teatros —espectaculos de escena—. Lamismaradio se definia
a si misma como la oportunidad de ofrecer contenidos “al gran auditorio de
las naciones”. Durante la década de 1940, Correa, a través de su revista Micro,
se encargd de hacer un juicioso seguimiento al proceso de consolidacion de la
radiodifusion en Colombiay en Medellin, en particular. Presto especial atencion
a las emisoras que estaban al aire, a la calidad de los programas que ofrecian
y alaidoneidad de las personas que se encontraban frente al microfono. Para
inicios de esta década, Colombia contaba con un buen numero de emisoras
establecidas en diferentes ciudades del pais. En uno de sus articulos, llam¢ la
atencion sobre la rentabilidad economica que estaba evidenciando este medio
de comunicaciony entretenimiento y, al mismo tiempo, lanzo una voz de alarma
respecto al namero de emisoras que se encontraban al aire en el momento, al
afirmar que tenemos superproduccion (o “sobrecarga’) de empresas de broadcasting™.

La conformacion de las cadenas radiales hacia el final de la década, Cadena
Radial Colombiana (Ca-Ra-Col) en 1948 y la Radio Cadena Nacional (RCN)
en 1949, dejo claro el caracter industrial de esta actividad, asi como la fuerte
relacion existente entre publicidad y el caracter de espectaculo que daban las
emisoras a los programas que ofrecian en los horarios estelares, en los cuales

% André Gaudreault, Cinéma et attraction. Pour une nouvelle histoire du cinématographe (Paris:

CNRS, 2008), 113-116.

51 Camilo Correa, “Emisoras colombianas”. Micro, n.2 35 (Medellin, 29 de octubre, 1940): 3.
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fue fundamental el radioteatro como espacio por el que desfilaban los actores,
masicos y cantantes del momento. Asi se comenzo a perfilar un circuito artistico
que permitiaalosartistas circular entre el teatro, el cine y laradio y que, incluso,
les facilito alas emisoras apoyarse en los recursos locativos y logisticos de que
disponian los teatros de la ciudad, como cuando fue necesario usar los teatros
de Cine Colombia para la presentacion de los artistas exclusivos que hacian
parte de los programas patrocinados por la empresa Kresto™.

Esposible, también, comprender la situacion de Medellin para ese periodo
desde las paginas de Micro. En uno de sus escritos, Correa reclamaba con
urgencia el establecimiento de radioteatros, al senalar que, en paises como
Argentina, Cuba y Uruguay, existian en buen namero este tipo de recintos
que servian como escenario de lanzamiento de artistas que luego triunfaron
en el cine. Asimismo, aseguraba con cierto descontento que, en ese aspecto,
nuestro pais se encontraba a la zaga incluso de otros paises latinoamericanos
mas pequenos. Y, ante el notorio incremento en el nimero de emisoras al aire se
atrevio a sugerir la construccion de la Radio City en Medellin: Es casi seguro que
nuncarebajaremos aqui de seis estaciones; para el publico y paralas mismas empresas,
la conveniencia estd en que esas estaciones estén lo mds cerca posible unas de otras™.

Laparticipacion de Camilo Correa enlaradiodifusion, el cine, los periodicos
ylasrevistas, y surol de critico le permitieron llegar a una comprension intuitiva
del caracter sistémico de los medios. Para Carlos Scolari*, la ecologia de los
medios 0 Media Ecology estudialos medios de comunicacion como entornos o
ambientes. En la medida en que estos pueden pensarse como tecnologias que
entranan procesos de cambio técnico y sociocultural, laidea de ecosistema se
refuerza, puesto que el ingreso de un nuevo elemento—como los largometrajes
sonoros colombianos, por ejemplo— no se presenta como una simple adicion,
sino dentro de una logica ecosistémica, en tanto los medios emergentes no se
limitan a ser anadidos a lo que ya existia, sino que su aparicion e integracion
cambian todo el entorno. El papel desempenado por una revista como Micro
durante la década de 1940 puede ser interpretado desde la perspectiva
planteada por la ecologia de los medios en tanto permite evidenciar el entorno
constituido a partir de la confluencia de lo impreso, lo cinematografico y lo

52 Camilo Correa, “Primera audicion de la Cadena (sic) Cresto”. Micro, n.° 8 (Medellin, 13 abril,
1940): 13.

»3 Camilo Correa, “Notas”. Micro, n.° 4 (Medellin, 7 de marzo, 1940): 3.
> Carlo Scolari, “Los ecos de McLuhan: ecologia de los medios, semiotica e interfaces”. Palabra
Clave 18,1n,23 (2015): 1025-1056.
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radial, asi como las practicas empresariales, de consumo y de formacion de
publicos.

Para concluir

En la etapa final de la revista, Camilo Correa seguia empecinado en buscar
sefales de un doble nacimiento: por un lado, el de un pablico cinematografico
conun comportamiento intachable en las salas y que, al mismo tiempo, supiera
juzgar artistica y técnicamente las peliculas y, por el otro, el de una industria
cinematografica colombiana. En el ultimo nimero de la publicacion aparecieron
dos articulos que permiten cerrar esta reflexion; en el primero®, calificaba ala
audiencia de ignorante y de amante de la bazofia filmica; en el segundo, acuso
al camarodgrafo austriaco de ascendencia judia Hans Briickner, de ser una de
las principales razones del fracaso de las companias colombianas, gracias a su
deslealtad tipica de una raza de mercaderes,* afirmacion ain mas infortunada
teniendo en cuenta la cercania del holocausto.

En los dos textos, es evidente la desilusion de Camilo Correa, consciente
ya, en 1949, de que su trabajo por formar nucleos cinéfilos era inutil ante
el gusto del pablico por "Tin Tan", Jorge Negrete o la “Tongolele”, y que sus
esfuerzos por el surgimiento del cine nacional chocaban con el desinterés de los
potenciales inversores y con las supuestas ruindades de quienes participaban
en las pocas peliculas estrenadas. No obstante, Correa fue su peor enemigo,
su critica fue virulentay, en general, acertada con todos, menos con ¢l mismo,
lo que lo condujo a embarcarse en proyectos cada vez mas quiméricos que lo
llevarian a la carcel y cerrarian definitivamente su participacion en los medios
de comunicacion de masas.

Sin embargo, esto no le resta valor aunalabor que ayudo a formar un lector
informado, que estaba al tanto de los acontecimientos mas relevantes de sus
estrellas, del estreno de las grandes producciones en los teatros locales y que,
ademas, podia acceder a otrainformacion sobre el mundo cinematografico. En
este sentido, Micro daba directrices sobre qué ver, donde y como, pues, como
lo reiteraba, el critico debia formar integralmente al publico y esta formacion
abarcaba desde el comportamiento adecuado enlos lugares de exhibicion hasta
lavaloracion delos aspectos “técnicos”y “artisticos” de las peliculas. También,
se hace evidente laimportancia de la historia para pensar el presente, en tanto
las discusiones sobre el deber ser de una produccion nacional cinematografica

5 Camilo Correa, “Hagamos un cine-club”. Micro, n.2 62 (Medellin, julio, 1949): 63.

56 Camilo Correa, “Herr Bruckner y el cine nacional”. Micro, n. 62 (Medellin, julio, 1949): 62.
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de caricter industrial, en la cual lo moderno no rife con lo local, se mantiene
vigente hoy, con variaciones, en el marco del crecimiento en el numero de
realizaciones colombianas de las dltimas dos décadas.

Micro realizo una labor similar en el campo de la radiodifusion. La revista
le proporcionaba, al lector y radio-escucha, informacion sobre las emisoras
y sus programas, desde la parrilla de programacion, hasta los anuncios de los
artistas internacionales que se presentaban ante sus micréfonos, asi como datos
biograficos deloslocutores, e informacion técnica sobre la potenciay el alcance
de las emisoras. Micro se esforzo en trazar directrices para la industria radial,
sobre todo para su profesionalizacion, que implicaba no solo su conversion en
empresas comerciales, sino también la preocupacion por el buen decir de los
locutores y la alta calidad de las presentaciones musicales en vivo, asi como la
estabilidad de su senal. En definitiva, se trataba de hacer de la radio un medio
rentable econdmicamente, pero también artistica y técnicamente relevante.
A pesar de que Correa critico en mdltiples ocasiones el funcionamiento
radial, también es claro que, a diferencia de la cinematografia, la radiodifusion
colombiana si se constituyo en una industria viable justo en la década en que
se edito Micro.
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